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A loucura se reveste de varias e
infinitas formas; é possivel que os
estudiosos tenham podido reduzi-las
em uma classificacdo, mas ao leigo ela
se apresenta como as arvores, arbustos
e lianas de uma floresta: € uma porc¢éo
de cousas diferentes.

(Lima Barreto)
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RESUMO

A pesquisa se propde a identificar, descrever e discutir as constru¢bes tedricas e aplicadas da
organizagdo do conhecimento no contexto historico-politico do Museu de Imagens do Inconsciente
(M11). O museu salvaguarda as producdes — pinturas, esculturas, dentre outros trabalhos manuais —
realizadas pelos clientes da Secdo Terapéutica Ocupacional (STO). Ambos 0s espagos estdo
localizados no Instituto Municipal Nise da Silveira, um complexo hospitalar psiquiatrico, e
relacionam-se, de modos distintos e complementares, com as obras. Elas sdo produzidas no
tratamento terapéutico e suas expressdes plasticas sdo analisadas pelos terapeutas da STO, visando
constituir um mapa da psique dos clientes. O museu tem a funcgao de organizar, preservar e comunicar,
por intermédio de exposicoes, este acervo entendido como fonte de conhecimento a variadas areas.
A presente pesquisa tem como objetivo geral investigar os processos de documentacéo e classificacéo
das obras, analisando, em especial, estes dois espacos, suas confluéncias e diferencas no olhar sobre
as obras. O entendimento da loucura € intimamente vinculado aos processos classificatdrios regulados
pelos regimes simbolicos que lhes conferem legitimidade no meio social. Discute-se o sentido de
informacdo em saude mental e seus possiveis vinculos com a Reforma Psiquidtrica Brasileira no
contexto analisado. Em um segundo momento, investiga-se a escolha e o papel do Museu como
ferramenta de salvaguarda, organizagdo e comunicagdo do acervo, destacando o elo pendular entre os
dominios artisticos e cientificos. Os conceitos de dispositivo e os estudos de histdria da loucura de
Michel Foucault, o conceito de vivéncia em Ludwig Wittgenstein, a filosofia das formas simbélicas
de Ernst Cassirer, o pensamento classificatério de Olga Pombo e desclassificacdo de Antonio Garcia
Gutiérrez ancoram a investigacdo. No plano metodoldgico, o corpus delineado para o estudo é
composto por fontes bibliogréficas e metadocumentais (ou seja, instrumentos de organizacdo do
conhecimento). A pesquisa, de ordem qualitativa, realiza a identificagdo e a descrigdo conceitual das
obras de Nise da Silveira, “Imagens do Inconsciente” e “O Mundo das Imagens”, tal como analisa as
linguagens documentarias e as ferramentas de representacdo descritiva presentes no Museu de
Imagens do Inconsciente, a saber, albuns, o guia de estudos Benedito, a sistematica de
organizacdo Archive for Research in Archetypal Symbolism (ARAS), livros do tombo e ficha
catalografica. Como resultado, o legado de Nise da Silveira é destacado na organizacdo do
conhecimento produzido na instituicdo. Ao mesmo tempo, é notavel o surgimento de novos
caminhos, ainda incertos, a modificar — e aprimorar — as herancas antes deixadas pela psiquiatra
alagoana ao museu que promoveu por tantos anos. As classificacGes propostas as obras ampliam o
horizonte de perspectivas sobre os metadocumentos que organizam informagdes imagéticas,
especialmente, as imagens compartilhadas no tempo historico.

Palavras-chave: Museu de Imagens do Inconsciente. Organizacdo do conhecimento. Satde mental.
Classifica¢do. Simbolico. Ciéncia da Informacao.
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ABSTRACT

The research aims to identify, describe and discuss the theoretical and applied development of
knowledge organization in the historical-political context of the Images of the Unconscious Museum
(MII - Museu de Imagens do Inconsciente). The museum safeguards the productions — paintings,
sculptures and other forms of manual artisanship — carried out by the clients of the Occupational
Therapeutic Section (STO). Both spaces are located at the Municipal Institute Nise da Silveira, a
psychiatric hospital complex, and relate, in distinct and complementary ways, to the aforementioned
works. They are produced in the context of therapeutic treatment and their formal aspects are
evaluated by the STO's staff therapists, aiming to outline a map of the clients' psyche. The museum
carries outthe purpose of organizing, preserving and displaying, through exhibitions, this collection
of works understood as a source of knowledge to many fields of interest. The general goal of the
present research is to investigate the processes of documentation and classification of such works,
analyzing these two institutional spaces, as well as their confluences and differences as reflected upon
each singular work. The very definition of madness is closely linked to the classificatory procedures
regulated by the symbolic regimes that give them legitimacy in the social environment. We examine
the idea of information in what concerns mental health and its possible links to the Brazilian
Psychiatric Reform consideredin this particular context. In a second moment, we investigate the
assignment of the Museum as a safeguard institution as well as its role in the management and display
of a particular collection of works, highlighting its role at the frontier between the artistic and the
scientific domains. The concept of Dispositif and the historical studies on madness undertaken by
Michel Foucault, the concept of experience in Ludwig Wittgenstein, Ernst Cassirer’s philosophy of
symbolic forms, as well as the classificatory thinking of Olga Pombo and Garcia Gutiérrez’s ideia of
declassification are some of the concepts that will guide our investigation. In the methodological
domain, the corpus envisaged for our research is comprised by bibliographic and meta-documental
sources (that is, tools with which one manages and files a certain piece of knowledge). As a qualitative
research this one seeks to carry out the identification and conceptual description of both Nise da
Silveira's works, “Images of the Unconscious” and “The World of Images”, as well as to analyze the
documentary languages and the tools of descriptive representation existent in the Images of the
Unconscious Museum (MIl), namely, albums, the Benedito study guide, the Archive for Research in
Archetypal Symbolism(ARAS), listing books and index cards. As a result, one may easily notice the
influence of Nise da Silveira's legacy on the management of the institution's knowledge output. At
the same time, one can also notice the remarkable emergence of new, and still uncertain, paths which
seem to beunfolding — and shedding a new light on — the work the brazilian psychiatrist once
bequeathed to the museum she had promoted for so many years. The classifications hereenvisaged
for the works seek tobroaden the perspectives on the metadocuments responsible for managing image
information, especially those images shared in our current historical moment.

Keywords: Images of the Unconscious Museum. Knowledge Organization. Mental health.
Classification. Symbolic. Information Science.
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1 INTRODUCAO

Durante minha graduacdo em Museologia pela Universidade Federal de Ouro Preto
muitas ddvidas surgiram no tocante ao uso da informacdo no ambito das instituicdes
museoldgicas. Essas indagacdes foram direcionadas para o universo dos artefatos produzidos
nos hospitais psiquiatricos.

Analogas as atividades dos arquivos e bibliotecas, as praticas dos museus sdo
atravessadas constantemente pelas questdes informacionais, porém com uma particularidade:
os artefatos incorporados tém multiplos suportes com naturezas dispares e ilimitadas.
Qualquer objeto pode ser incorporado a um museu, caso sejam selecionadas informagdes que
respaldam seu valor histérico, cultural, cientifico e artistico. O objeto € ressignificado como
um documento!, em momento posterior, metadocumentos? sio utilizados como ferramentas
de registro e organizacao de suas informacdes.

No interior dos museus o termo musealizar diz respeito a valorizacdo seletiva e a
ressignificacdo cultural dos objetos expostos aos juizos e interesses da sociedade (CURY,
2005). Esse termo torna possivel o desvelamento das disputas politicas e socioculturais que
dispdem legitimidade para determinadas representacdes e identidades sociais, negando o
mesmo a outras, por intermédio de acGes de recuperacao, preservacdo e comunicacao de
informacdes sobre os artefatos. Extrair informacGes intrinsecas (caracteristicas fisicas e
morfoldgicas) e extrinsecas (contextos histdricos, simbologias, dentre outros) as pecas, com
fins a classificacdo dos artefatos, é funcdo da documentagdo museoldgica®. Através da
classificacdo das pecas, 0 documentalista (re)constréi um “universo particular” (FERREZ,
1991).

! “Documentos so artefatos socio técnicos que se constituem em unidades discretas de registro e transferéncia
mediada de mensagens - conjuntos de signos sistematizados” (MARCONDES, 2010, p. 14).

2 “Metadocumentos sdo “documentos que se referem a outros documentos, como tesauros, esquemas de
classificacdo, documentos secundarios, terciarios: bibliografias/bases de dados, relatérios de estado da arte”
(MARCONDES, 2010, p.16)

3 De acordo com Barbuy, “a Museologia, que vem sendo vista, entre nds, mais em seus aspectos de
Comunicacdo, tem necessariamente, como um de seus campos, aquilo que estamos habituados a denominar
“Documentagdo Museologica”, isto €, a organiza¢do da informagdo sobre os acervos de museus, como base
para todos os demais trabalhos institucionais, bem como para tornar a informagao acessivel a pesquisadores e
publico externos. Deste modo, talvez ndo seja correto considerar a Museologia em seu todo como uma Ciéncia
da Informacdo, mas & preciso incorporar ao conjunto dessas ciéncias o campo da Documentacdo Museoldgica,
que, na realidade, ocupa boa parte das preocupacdes e dos trabalhos de profissionais de museus (2008, p.35)”.
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Na Organizacdo do Conhecimento, o contetido informacional intrinseco e extrinseco
sdo denominados, respectivamente, como representacao descritiva e representacao tematica.
Com base na selecdo de linguagens que se co-constituem entre usudrios, artefatos e sistemas,
essas representacOes sdo meios de recuperacdo de informacdo. Ainda que tenha uma
finalidade didatica a pesquisa, essa diferenciacdo entre o descritivo e o tematico nao é
evidentemente identificAvel pelo usuério, pois este lida, de modo simultaneo, com
informacdes intrinsecas e extrinsecas em reciproca e continua associacdo (MAIMONE;
SILVEIRA; TALAMO, 2011).

Na sala de exposicdo, todo objeto, juntamente com a divulgacdo das informagdes
sobre ele, carrega 0 seu proprio atributo de artefato selecionado entre os demais,
proporcionando resquicios para o reconhecimento do processo de selecdo, as indagacGes
sobre 0 que ndo esta presente, 0s objetos esquecidos e informacBes ndo obtidas e / ou
selecionadas.

Preservar e destruir, musealizar e ndo-musealizar, memorizar e esquecer
formam pares bailarinos desenhando no tempo e no espago uma
coreografia esquisita, ao som de uma musica que soa ora muito familiar,
ora muito estranha. N&o é facil identificar quem puxa a danga. Os
bailarinos frequentemente se confundem. Para além da metéafora, interessa
compreender que preservar e destruir, musealizar e ndo- musealizar,
memorizar e esquecer ndo constituem fim em si mesmos. Alias, na
acepcdo que conta para a presente reflexdo, todos esses verbos sdo
transitivos. De outro modo: excluindo os aspectos involuntarios todas as
acOes de preservagdo, musealizagdo e memorizacgao estdo ao servigo de
determinados sujeitos, o que equivale a dizer que elas ocorrem como um
ato de vontade, ou como um ato de poder (CHAGAS, 2005, n.p.).

Todavia, as pecas ndo adentram um museu nulas de significados. A incorporacdo a
instituicdo museoldgica traduz mais uma etapa da vivéncia social dos artefatos. Entende-se
0 conceito de vivéncia alicercado aos conceitos de jogos de linguagem e forma de vida
presentes na filosofia de Wittgenstein (1999). Em sua primeira fase filosofica, o autor
defende uma relagéo direta entre a realidade e a linguagem, com esta somente exprimindo
um mundo real ja dado e univoco. Adiante, em sua segunda fase, o filésofo altera
radicalmente sua perspectiva. A linguagem ndo exprime a esséncia da realidade, e, sim, as
variadas atividades da experiéncia humana, isto é, as formas de vida. “O termo ‘jogo de
linguagem’ deve aqui salientar que o falar da linguagem ¢é uma parte de uma atividade ou de
uma forma de vida” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 35). O fil6sofo define alguns jogos de
linguagem:

Imagine a multiplicidade dos jogos de linguagem por meio destes exemplos
e outros: comandar e agir segundo comandos; descrever um objeto
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conforme a aparéncia ou conforme medidas; produzir um objeto segundo
uma descricdo (desenho); relatar um acontecimento; conjeturar sobre o
acontecimento; expor uma hipotese e prova-la; apresentar os resultados de
um experimento por meio de tabelas e diagramas; inventar uma historia;
ler; representar teatro; cantar uma cantiga de roda; resolver enigmas; fazer
uma anedota; contar; resolver um exemplo de célculo aplicado; traduzir de
uma lingua para outra; pedir, agradecer, maldizer, saudar, orar
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 35-26)

A nocao de vivéncia surge para compreender as oscilacdes das linguagens com suas
regras especificas (0s jogos) a cada atividade social em seus determinados contextos. Para
aléem dos estudos culturais dos objetos, essa perspectiva wittgensteiniana pode ser
direcionada a producdo de sentido, por intermédio da linguagem, do proprio objeto. As
ressignificacdes constantes de um artefato expressam as disputas e acordos entre 0s
produtores dos artefatos, as instituicdes e os usuérios. O artefato, anteriormente a sua
incorporacdo ao museu, transita em outros processos classificatorios que visam o uso do
objeto no transcorrer do tempo historico®. InformagGes sdo descobertas, produzidas,
eliminadas, perdidas ou esquecidas pelos usos dinamicos dos objetos.

No espaco museoldgico ha uma aparente morte do objeto em relacdo a prética
cotidiana. Este deslocamento faz com que seja possivel descortinar os engendramentos das
estruturas simbdlicas que consolidam a funcdo sociocultural do artefato. A perspectiva
cageniana® sobre o conceito de siléncio para a musica pode guiar o entendimento desta
transicdo nos museus. O museu afasta-se da atmosfera sepulcral e técita em respeito
dogmaético aos objetos que, no primeiro contato, pouco dizem ao publico sobre o tempo
presente, e adota um uso astuto do siléncio para apreender a diversidade de sentidos que 0s
artefatos reverberam a sociedade — tal como o maestro que se silencia para escutar, em
conjunto com seus espectadores, 0s sons do mundo.

Ainda assim, mesmo externamente aos museus, processos que revelam o objeto pelo
seu peso simbolico sdo realizados pelos individuos em seus ambitos particulares. A diferenca
é que, ao evidenciar o movimento ininterrupto da morte no tempo, e ndo a prépria morte — a

aura fanebre que relega o papel do museu a um deposito de coisas velhas —, algumas

% Ha obras de arte que sdo produzidas no intuito de pertencerem as exposicdes de museus ou das galerias de
arte, porém, ainda assim, muitas obras que atualmente sdo valorizadas no interior de instituigdes
museoldgicas, como expressoes artisticas, ndo foram elaboradas com essa intengéo no contexto original de
producéo.

> John Cage (1912-1992) foi um mdsico, compositor e escritor americano. Famoso pela obra 4'33". O tempo
estimado no titulo da musica refere-se ao tempo que os musicos ficam em siléncio ao apresenta-la. A ideia é
fazer o espectador notar a quantidade rica e imprevisivel de sons ao redor do concerto. Disponivel em
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/learning/general/onthisday/bday/0905.htmI|
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instituicdes proporcionam espagos as reflexdes e atividades que dao vigor ao movimento
continuo da vida. Deste modo, 0s substratos informacionais impulsionam as a¢cées humanas:
da organizacdo e ressignificacdo da presente vida material a producdo de novas
materialidades e significados.

A multiplicidades de objetos potenciais & musealizacdo e a vivéncia social dos
documentos e metadocumentos em constante deslocamento de sentidos despertaram meu
interesse sobre os papeéis da informacdo nos processos museoldgicos. Neste sentido, a
realizacdo do estagio em nivel superior no Centro de Atencio Psicossocial (CAPS)® de Ouro
Preto foi de suma importancia, produzindo desafios tedricos e praticos, possiveis solugdes e
novos questionamentos.

O estagio no CAPS ocorreu entre 2014 e 2015. Entre as atividades voltadas a fungédo
terapéutica e a reinsercdo social dos usuarios, encontra-se a arteterapia. Na primeira etapa, o
estagio consistiu na préatica de representacdo descritiva, a saber, elaboracdo de fichas de
registro e, posteriormente, insercdo de informacdes sobre as pinturas produzidas nas oficinas.
No total, foram registradas cerca de 500 obras. A segunda etapa incluiu a higienizacdo e o
acondicionamento das gravuras que estavam em condicdes fisicas mais graves por falta de
métodos de preservacdo. Como etapa final, foi realizada uma exposicdo com as obras
selecionadas.

Iniciar um projeto de documentacdo sem precedentes na instituicdo conferiu uma
relevante carga experimental a tarefa. Os profissionais do CAPS’ apresentavam interesse na
utilizacao daquelas obras para além da sua funcao terapéutica, porém nao sabiam exatamente
qual uso poderia delas ser feito. As produgdes eram acumuladas no refeitério — tUnico lugar

disponivel a ser usado como espaco de armazenamento — sem um propoésito evidente.

® “Os CAPS sio servicos de satide municipais, abertos e comunitarios, destinados a acolher pessoas com
transtornos mentais severos e persistentes e estimular a integracdo social e familiar. Oferecem atendimento
diério, realizando o acompanhamento clinico, médico e psicoldgico, visando em suas iniciativas de busca da
autonomia, através do acesso ao trabalho, lazer, exercicio dos direitos civis e fortalecimento dos lagos familiares
e comunitarios”. In: BRASIL. Ministério da Satde. Secretaria de Atengdo a Satide. DAPE. Coordenagéo Geral
de Saide Mental. Reforma psiquiatrica e politica de salde mental no Brasil. Documento apresentado a
Conferéncia Regional de Reforma dos Servicos de Salude Mental: 15 anos depois de Caracas. OPAS. Brasilia,
novembro de 2005.

7 O CAPS 1 atende pessoas de todas as faixas etarias que apresentam prioritariamente intenso sofrimento
psiquico decorrente de transtornos mentais graves e persistentes, incluindo aqueles relacionados ao uso de
substancias psicoativas, e outras situacdes clinicas que impossibilitem estabelecer lacos sociais e realizar
projetos de vida. Indicado para municipios ou regides de sade com populagdo acima de quinze mil habitantes”.
Disponivel em: http://portalsaude.saude.gov.br/index.php/o-ministerio/principal/secretarias/803-sas-raiz/daet-
raiz/saude-mental/I2-saude-mental/12609-caps Acesso em: 29 abr.2017.
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Como musealizar e recuperar informacgdes que valorizem essas produgdes associadas
a salude mental? Quais procedimentos adaptados da Museologia geram efeitos positivos e
quais se mostram ineficazes as vivéncias dindmicas desses objetos? Tais questdes tornaram-
se cada vez mais significativas no decorrer do estagio.

Um tema sensivel demanda uma abordagem especifica. No inicio, a influéncia dos
tradicionais sistemas de informagdo em arte eram importantes referéncias®. Entretanto, as
potencialidades do conjunto de obras, como o vinculo entre as emog¢6es dos Usuarios e o
conteudo psicolégico e imagético das producdes, indicavam potencialidades de novas
direcOes as praticas documentarias e a organizagdo do conhecimento. Neste cenario, a visita
técnica ao Museu de Imagens do Inconsciente (MIl), no ano de 2014, cuja abordagem
museolodgica original transformou-se em referéncia inestimavel, proporcionou novos rumos
ao trabalho empreendido durante o estagio, suscitando questdes que dariam origem a presente
dissertacao.

Fundado em 20 de maio de 1952, o Museu de Imagens do Inconsciente tem o objetivo
de salvaguardar as obras dos clientes® — pinturas, esculturas, dentre outros — produzidas na
Secdo Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo (STOR) do Instituto Municipal Nise da
Silveira (antigo Centro Psiquiatrico Dom Pedro II).

De acordo com Silva (2006), em 1946, a psiquiatra Nise da Silveira assumiu a dire¢éo
da STOR, sendo de vital importancia para o desenvolvimento efetivo dessas atividades
expressivas em detrimento dos métodos violentos da psiquiatria vigente. Uma de suas
principais contribuicdes foi, no mesmo ano, a criacdo do atelié de pintura, atuando
juntamente com o artista Almir Mavignier. Em 1956, Nise inaugura também a Casa das
Palmeiras, um atelié psiquiatrico de carater privado direcionado aos egressos de instituicdes
psiquiatricas.

As producdes realizadas no atelié d&o origem a exposic¢Ges. As obras impressionaram

diversos artistas e criticos de arte — como Mario Pedrosa, responsavel juntamente com Leon

8 Esses sistemas de informacdo em arte sio influenciados pelas abordagens interpretativas e representativas da
Historia da Arte e de acordo com Lindsay (1988) apud Pinheiro (1996), constituem-se, além de dados fisicos
como dimens0es, técnica e material da obra, de analises sobre a personalidade do artista ou de um grupo de
artistas e investigacdes sobre os estilos artisticos, iconografia e aspectos sociolégicos que configuram o cenario
de realizacdo das obras (1996, p. 4).

9 “Cliente” é o termo escolhido pela STO em referéncia s pessoas que recorrem aos seus servicos. A maioria
dos clientes foram diagnosticados com esquizofrenia. Porém, os termos “usuario” e “paciente” sdo utilizados
em outros espagos ou instituicbes de Satde Mental. A dissertacdo optou em utilizar distintas palavras para
designar os produtores de artefatos conforme os discursos variados da area: aqui se usou “cliente” em razdo da
opcdo institucional; a frente se usaré as outras palavras em razdo de contextos genéricos ou outros contextos
especificos.
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Degand pela exposicéo dessas obras no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1949 —,
impulsionando a criagdo do museu (SILVA, 2006).

O MII tem colecgdes significativas para pesquisas sobre as transformac6es no ambito
da Psiquiatria, indo além ao proporcionar indicios para investigacdes de diversos dominios,
como Artes, Histdria, Psicologia, Sociologia, dentre outros. O museu tem um carater
fundamentalmente interdisciplinar e os artefatos encontram-se nestas ‘“fronteiras
interdisciplinares” entre os objetos cientificos, as obras de arte e os registros da memoria
psiquiatrica. O acervo com mais de 350 mil obras é a maior colecédo de obras realizadas por
pacientes psiquiatricos no mundo — um acervo que ndo para de crescer, pois todas as
producdes terapéuticas contemporaneas produzidas na Secdo Terapéutica Ocupacional
(STO)*° s&o incorporadas & instituicao.

Conjuntos de variadas obras produzidas por usuarios sdo encontradas em CAPS e
outros servigos de saude mental. Em 2014, quando apresentei o trabalho realizado em Ouro
Preto no 4° Congresso Brasileiro de Saude Mental, presenciei diversos profissionais que se
deparam com o0s mesmos problemas: produc¢des acumuladas em lugares inapropriados e sem
usos objetivos. Contudo, muitos profissionais ndo optam pelo descarte, pois percebem o valor
afetivo, mnemaonico e social das produgdes.

Neste cenério, 0 Museu de Imagens do Inconsciente é uma institui¢cdo inovadora no
Brasil, pois o acervo de producdes realizadas por usuarios é amplamente compreendido e
tratado como fonte de conhecimento. Um conhecimento que nasce de um aspecto micro — o
estudo especifico de cada usuario — e de um aspecto macro, o entendimento sobre 0os modos
pelos quais essas experiéncias de vida singulares tecem teias de significados que sugerem
interpretacdes confluentes sobre as imagens. Essa nova perspectiva demanda uma outra
forma de organizacdo do conhecimento sobre 0 acervo. As praticas documentarias tém papéis
basilares nesta reformulacéo, pois auxiliam em coadunar as atividades entre a STO e o MII.

A presente pesquisa também averigua, na analise das praticas documentérias, 0s

possiveis vinculos ou rupturas com os ideais da Reforma Psiquiatrica Brasileiralt. Alguns

19 Embora o termo original seja “Segdo Terapéutica Ocupacional e Reabilitagdio (STOR)” o espago ndo mais
atende por esse nome, uma vez que se subtraiu a palavra “Reabilitagdo” de sua denominacdo oficial. E hoje
conhecido apenas como Sec¢do Terapéutica Ocupacional (STO). A partir de agora, a expressdo original sera
utilizada apenas no contexto histdrico, ao referirmo-nos a Se¢do em seu periodo sob dire¢do de Nise da Silveira

11 No Brasil, a Reforma Psiquiatrica surge no final da década de 1970, a partir do contexto de redemocratizago.
De com uma elucidagdo proposta pela Escola Nacional de Saude Publica (ENSP), a Reforma ¢ fundada “néo
apenas na critica conjuntural ao subsistema nacional de satide mental, mas também e principalmente, na critica
estrutural ao saber e as institui¢des psiquiatricas classicas, no bojo de toda a movimentacao politico-social que
caracteriza esta mesma conjuntura de redemocratizagdo” (AMARANTE, 1995, p.91). Ainda assim, somente
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efeitos sdo percebidos no que diz respeito ao papel da informacdo e da organizagdo do
conhecimento. Entre eles: o advento de modos menos excludentes de representacdo dos
usuarios através das exposicoes de suas obras; fortalecimento de pontes de comunicacao
entre o profissional da saude e o usuario, por intermédio das informacGes obtidas nos estudos
das imagens; e, em suma, a ampliacdo das possibilidades do uso da informagdo em salde
mental, fato que pode gerar aprofundamentos epistemologicos sobre o campo e a definicdo
de saude mental.

O estudo sobre esse acervo em relacdo as suas praticas documentarias, recorre a
investigacdo dos mecanismos de representacdo e organizagdo do conhecimento e investiga
as potencialidades do uso da informacdo nesta zona de contato entre a instituicdo
museolodgica e o hospital psiquiatrico. Por outro lado, também é investigado o alcance que as
praticas documentarias podem ter e se, de fato, estdo vinculadas a luta da reforma, ou se ainda
tém determinados entraves associados a institucionalizacdo dos saberes e da propria
instituigdo “museu”, ainda que apresente uma abordagem mais inclusiva.

O caréater semiotico e estético das imagens € destacado como problema chave no
projeto de pesquisa, principalmente pelo desconforto que esses atributos causam na suposta
definicdo de informac&o na qualidade da exatidao e da objetividade. Dessa forma, questdes
de pesquisa sdo estabelecidas: como criar um sistema de documentacdo que alcance as
informacdes do campo estético no dominio da imagem? A documentacdo museoldgica tem
evidente afinidade com a memdria escrita, em suas fichas de registros, inventarios e
catalogacdes, como traduzir, portanto, um acervo que tem em sua forca inicial um atributo
ndo meramente textualizavel?

Essas indagacOes sobre as tensdes e confluéncias entre o conhecimento estético e
sensivel e o conhecimento semantico, relacionado ao uso da razdo, séo habituais em museus
de arte (LOUREIRO, 2008). Contudo, o estudo de caso adquire uma conotagéo diferente pela
sua ajustada relacdo com o campo da saide mental. Os limites entre arte e ciéncia ficam
menos evidentes, denotando que as fronteiras entre essas areas do conhecimento devem ser
avaliadas pela intersec¢do de seus contetdos.

O trabalho realizado por Nise da Silveira, em especifico, o seu olhar sobre as praticas
de organizacdo do conhecimento, tem substancial destaque na pesquisa, pois estabeleceu as

bases e objetivos principais da STO e do MII. Apos sua morte, em 1999, 0 museu passa por

em 2001 seria promulgada a lei 10.216 que tem o intuito de estabelecer e preservar os direitos dos pacientes
diagnosticados com alguma doenca mental, entendidos, enfim como cidaddos. Mais informacdes:
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mudancas que sdo destacadas no intuito de estabelecer possiveis comparagdes entre 0s
periodos.

No contexto de reestruturacdo e revitalizacdo em que o MII esta inserido atualmente,
a pesquisa pode se deslocar da contribuicdo apenas teodrica para a elucidacdo pratica aos
possiveis caminhos de gestdo, organizacdo e comunicagdo da informacdo que a instituicdo
elabora ou pretende elaborar e desenvolver futuramente. Porém, mais do que uma via de méo
Unica, muitos questionamentos sobre as relagdes dinamicas entre emissor e receptor, a
natureza da informacdo, a documentacdo pela sua via simbolica, a classificagdo como
reducdo ou visibilidade, dentre outros, sdo temas caros a organiza¢do do conhecimento. Neste
sentido, o estudo de caso pode trazer importantes contribuicdes as respectivas areas.

O Museu de Imagens do Inconsciente ¢ tema de estudos em diversas areas,
principalmente nas Artes Visuais. Porém, ha poucas pesquisas sobre organizacdo do
conhecimento sobre arte relacionada a saude mental.

O trabalho mais significativo, identificado até o momento para os fins especificos
desta pesquisa, esta voltado a Museologia. Euripedes Gomes da Cruz Janior, orientado pela
professora Lena Vania Ribeiro Pinheiro realizou pesquisas de mestrado (2009) e doutorado
(2015) aprofundadas, respectivamente, sobre a colegdo do Museu de Imagens do
Inconsciente, e as colecBes internacionais de loucura. As tematicas sobre informacdo e
organizacdo do conhecimento nestes contextos singulares sdo destacadas nos textos. O
enfoque  tedrico-metodologico  desenvolve-se  em  investigacbes  conceituais,
contextualizacBes soOcio-historicas e analises empiricas e documentais. O acervo e a
biblioteca do MII séo estudados, juntamente com documentos do Arquivo Pessoal da Dra.
Nise da Silveira. As colec¢des internacionais sdo analisadas com base no levantamento e
analise de documentos, artigos, teses e dissertacdes.

Dados essas questdes, 0 objetivo geral e 0s objetivos especificos desta pesquisa de

dissertacdo séo postos a seguir:
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1. 1 Objetivos

1. 1.1 Objetivo Geral:

Investigar e debater os modos de constituicdo e de desenvolvimento da experiéncia
de organizacdo do conhecimento no Museu de Imagens do Inconsciente em conformidade a
nocao de vivéncia dos (meta)documentos do inconsciente, reconhecendo o papel de Nise da
Silveira na prética de formacdo e organizacdo do acervo do Museu de Imagens do

Inconsciente

1. 1.2 Objetivos especificos:

« ldentificar o papel da informacéo e da organizac¢éo do conhecimento em satde mental

na obra de Nise da Silveira.

« Apurar os processos e produtos metainformacionais resultantes das praticas de

organizacdo do conhecimento realizadas no acervo;

» Investigar a escolha e importancia da instituicdo “Museu” na preservagdo do acervo

e na sua legitimacdo como forma de conhecimento.

« Analisar o conceito de informagdo em salide mental com base no estudo de caso,
particularmente no contexto de transformacdes oriundas da Reforma Psiquiatrica

Brasileira.

Este trabalho consiste em uma investigacao sobre o acervo do Museu de Imagens e
do Inconsciente pela perspectiva da organizacdo do conhecimento & luz do pensamento e da
atuacdo de Nise da Silveira. As producdes e 0s usos sociais de documentos que avaliam o
conteudo das imagens e as confluéncias e contrastes entre STO e MII sdo estudados para
compreender o papel da informagdo em Saude Mental, evidenciando o contexto de profundas

transformacdes sociais e epistemologicas da area.
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A redacdo da pesquisa foi organizada na seguinte ordem: referencial teorico,
procedimentos metodoldgicos, levantamento e debate conceitual das obras de Nise da
Silveira, analise e discussdo dos instrumentos de organizacdo do conhecimento,

considerac0es finais e referéncias.
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2 DA LOUCURA A ORDEM SOCIAL E SIMBOLICA DOS
(META)DOCUMENTOS DO INCONSCIENTE: UM REFERENCIAL
TEORICO PARA O ESTUDO DA ORGANIZACAO DO CONHECIMENTO
DO MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE

No esforco em reconhecer o cenario onde se encontram os documentos e 0S
metadocumentos do objeto de estudo, inicialmente, em Apontamentos sobre o conceito de
loucura apresentamos as condicdes historicas e sociosimbdlicas que respaldam os conceitos
e discursos (cientificos, artisticos e religiosos) sobre a loucura e a figura do louco. Foucault
(1975, 1997), Deleuze (1991), Cassirer (1994), Wittgenstein (1999) e Becker (2008),
compdem as principais referéncias. A nocdo de dispositivo foucaultiano permite
compreender os mecanismos de classificacdo e representacdo do sofrimento psiquico no
decorrer historico. O individuo como animal simbolico e a linguagem da loucura sdo temas
destacados.

Em A classificacdo no saber psiquiatrico: diagnosticar a doenca ou significar a
experiéncia da loucura? é desenvolvido um percurso historico sobre a classificacdo da
loucura na psiquiatria moderna: do surgimento da clinica através do trabalho Pinel a luta pela
Reforma Psiquiatrica influenciada pelas ideias de Franco Basaglia. Percebe-se duas
tendéncias: uma pela busca por elementos que auxiliem no diagndstico da doenga “pura” e
outra voltada a compreensdo da experiéncia da loucura (AMARANTE, 1996; PESSOTTI,
2006).

O papel dos museus e da meméria na comunicacdo da loucura é destacado em Dos
engendramentos da memoria a memaoria engendrada: historia e consolidacdo dos museus (
POMIAN, 2000; ASMANN, 2008; JULIAO,2006, COUTINHO, 1993; SCHEINER, 2012
;CLIFFORD, 2016, ) e em Museus e cole¢bes da loucura(GRAMARY, 2005; CRUZ
JUNIOR; PINHEIRO, 2015). Nestes topicos, investiga-se 0 conceito de memoria em seu
vinculo com a histéria dos museus, destacando, no segundo topico, a apropriacdo e
ressignificacdo da loucura pelas instituicbes museoldgicas.

Na etapa final desta se¢do, em Entre a Se¢do Terapéutica Ocupacional e 0 Museu de
Imagens do Inconsciente: 0s usos sociais dos documentos é abordado, com mais
particularidade, a producdo dos documentos que perpassam a STO e MII. Através desta
contextualizacdo, destaca-se em subtopicos: as nogdes de politica e regime de informagéo
(GONZALEZ DE GOMEZ; MORAES, 2007; FROHMANN, 1995; BRAMAN, 2004);
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metainformacdes (GONZALEZ DE GOMEZ; classificagdo (POMBO, 1988) e
desclassificacdo (GARCIA GUTIERREZ, 2012) e por fim, o documento e a produgio
simbdlica da loucura (OTLET, 1934; BRIET, 1951, ESCARPIT, 2010; MEYRIAT, 2010;
LOPEZ YEPES, 2001; BUCKLAND, 1991; FROHMANN, 2012, CASSIRER, 1994;
WITTGEINSTEIN, 1996).

2.1 APONTAMENTOS SOBRE O CONCEITO DE LOUCURA

Howard Becker (2008) enuncia que 0S grupos sociais criam e impdem regras, ao
passo que quem infringe leis e cddigos morais € encarado como um outsider, isto é, um
desviante. Em um primeiro momento, escreve o autor, parece simples apontar quem se desvia
das acGes esperadas pela sociedade. As dificuldades para tal apontamento tém inicio nas
diferencas entre os grupos sociais e a forma como eles percebem e classificam seus diferentes
sujeitos desviantes. A percepcdo sobre o desvio, bem como, os modos de dominio sobre o
desviante, ganham novos contornos com o transcorrer do tempo. Tais mudancas enfatizam a
necessidade de ir além da ideia de desvio como ineréncia. As varidveis circunstancias e
processos de julgamento sdo intimamente vinculadas a classificacdo do outsider. Contudo,
alguns pontos confluem nessa procura por uma definicéo.

A concepcdo primaria deriva da ideia sobre algo que se desvirtua em relacdo a média,
estatisticamente a minoria perante a maioria. Entretanto, esse pensamento € insuficiente:
pessoas ruivas, por exemplo, ndo sdo tdo comuns em nosso pais, mas categoriza-las ao lado
de outros grupos sociais evidentemente julgados como desviantes € implausivel. Outro
atributo bastante utilizado para definir um desvio € a patologia — a presenca de uma doenca,
em particular a doenca mental. Esse destaque na questdo da saide mental tem origem na
dificuldade em estabelecer critérios para definir o que constitui uma mente saudavel.
(BECKER, 2008).

Nos primordios dos processos de determinacao sobre o que deveria pertencer a classe
doenca, o item avaliado era um tragco comum que perturbava o corpo humano em seus
processos fisico-quimicos. A doenca mental é adicionada a essa classe quando itens como
sofrimento e incapacidade s&o identificados como novos critérios de avaliagdo. Com o tempo,
porém, a psiquiatria denominou como doencga tudo que violasse alguma regra social: diversos
grupos que lutam por direitos, principalmente no tempo atual — como mulheres,
homossexuais, bissexuais, pessoas transgénero —, ja tiveram caracteristicas de suas

identidades vinculadas as doengas. Isto remete ao primeiro ponto exposto por Becker (2008)



e utilizado para compreender um outsider, a falha em obedecer as regras de um grupo.
Portanto, esse especifico ciclo de andlise — estatistico, médico e a viola¢do das regras —

denuncia o fator central do desvio: sua elaboracéo e imposicédo pela sociedade.

Quero dizer, isto sim, que grupos sociais criam desvio ao fazer as regras
cuja infracdo constitui desvio, e ao aplicar essas regras a pessoas
particulares e rotula-las como outsiders. Desse ponto de vista, 0 desvio ndo
é uma qualidade do ato que a pessoa comete, mas uma consequéncia da
aplicacdo por outros de regras e sangdes a “um infrator”. O desviante ¢é
alguém a quem esse rétulo foi aplicado com sucesso; 0 comportamento
desviante é aquele que as pessoas rotulam como tal. (BECKER, 2008, p.29)

Isto ndo significa que o comportamento dos individuos diagnosticados com doenga
mental ndo tenha diferencas significativas em referéncia ao comportamento dos sujeitos ndo-
diagnosticados. Significa que a elaboracdo dos conceitos de desviante, normalidade e
patologia ndo se limita a algo inerente ao individuo que é unicamente observado e
classificado. Esses conceitos ndo estdo delimitados no sujeito, mas transbordam esses limites,
sendo constituidos na relagdo dele com os outros sujeitos. Percebe-se, de fato, uma diferenca
no individuo — mas o agir sobre a diferenca ¢ atravessado por fatores sociais, influenciando,
em muitos momentos, até mesmo a percepcao sobre essa diferenca.

Forma-se uma via de médo dupla, pois a reacdo da sociedade perante a diferenca
corrobora com os efeitos da doenca mental: abandono, violéncia fisica e psicoldgica, falta de
afeto, condi¢Oes precarias de vida — a realidade externa hostil piora o sofrimento de quem é
diagnosticado como um doente mental. A sociedade, ao participar da criacdo do conceito de
loucura, enfrenta a reacdo do desviante, e, por conseguinte, o0 reagir retroalimenta outros
mecanismos, elaborados pelos grupos sociais, de resisténcia a ideia de desvio como um
estigma.

Esses mecanismos, como o estabelecimento dos hospitais psiquiatricos e préaticas
médicas, sdo dindmicos e se transformam no tempo histérico. Michel Foucault (1975, 1997)
discorre sobre as influéncias historicas e culturais que contornam o conceito de loucura e
suas aplicacdes no tratamento de pacientes. “A doenca mental s6 tem realidade e valor de
doenga no interior de uma cultura que a reconhece como tal” (FOUCAULT, 1975, n.p).
Segundo o autor, na Idade Média o louco era compreendido como um “possuido”: interpretar
a loucura requeria significacdes religiosas e magicas. Desde a medicina grega ja se

identificava certas relagdes entre a loucura e a patologia, porém, a ideia de suporte médico
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adequado aos doentes inexistia. Somente no século XV, durante a Renascenca, na Espanha e
na Italia, surgiram as primeiras institui¢des dedicadas aos loucos.

Até meados do século XVII, os loucos eram, em certo nivel, acolhidos pela sociedade.
Ha, por exemplo, referéncias a figura do louco célebre que escreve textos publicados como
obras da loucura; posteriormente a esse periodo, o louco é renegado, excluido da sociedade.
Os internatos ndo s6 passam a recebé-los, mas assim o fazem com qualquer sujeito desviante
das regras morais e sociais vigentes (FOUCAULT, 1997).

As transformac@es sociais durante a Revolucdo Francesa reverberam nos regimes
direcionados aos desviantes, destinando os internatos somente aos diagnosticados como
doentes mentais. Neste periodo, o carater médico das instituicdes adquire destaque. Foucault
(1975, 1997) aponta, porém, que esse método médico € intimamente vinculado as precaucdes
sociais da época. A intencdo dos profissionais ndo era restrita aos tratamentos da doenca e na
tentativa de diminuir os possiveis sofrimentos causados aos pacientes, mas ocorria como um
modo de julgamento do doente — um julgamento moral e repressivo.

No século XIX, esse regime torna-se cada vez mais violento, recorrendo a métodos,
como ameacas e castigos aos internos. Essas metodologias sdo invasivas em termos
psicolégicos e fisicos — o paciente € humilhado, suas palavras desconsideradas ou
ridicularizadas pelos médicos e absorvidas nos laudos como indicios das psicoses. Seu corpo
é submetido a técnicas médicas, como privagdes alimentares, banhos gelados, maquinas
giratorias, sangrias e, no século XX, com as novas descobertas cientificas, neurofisioldgicas
e neuroanatdbmicas, aos eletrochoques e a lobotomia. (FOUCAULT, 1975, 1997).

Durante a segunda metade do século XX, impulsionado pelo psiquiatra italiano
Franco Basaglia, desponta um pensamento radicalmente critico sobre as instituicGes
psiquiatricas e seus tratamentos terapéuticos. O movimento pela Reforma Psiquiéatrica é o
resultado mais emblematico destas discussdes. Seus objetivos sdo a luta antimanicomial,
transformagdes profundas e libertarias no ambito psiquiatrico, incluindo o fim de técnicas
médicas agressivas e a elaboracgéo e desenvolvimento de servi¢os para a reinsercéo social dos
pacientes como cidaddaos em seus incontestaveis direitos (AMARANTE, 1996).

Essa trajetoria apresenta permanéncias e alteracdes no entendimento e uso da
definicdo da loucura pela sociedade. O conceito de dispositivo na perspectiva foucaultiana

oferece recursos para investigar minuciosamente esses processos.

Através deste termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigdes,
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organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposic@es filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo.
O dispositivo ¢ a rede que pode estabelecer entre estes elementos
(FOUCAULT, 1979 p.244).

O filésofo francés apresenta o conceito de dispositivo destacando seu carater
dindmico e mutavel as urgéncias e estratégias politicas de determinado momento historico.
O dispositivo se ajusta a um duplo processo: sobredeterminacdo funcional, processo que
permite, através das relacGes de poder, ressonancias ou contradi¢@es entre os dispositivos e
0 preenchimento estratégico, momento em que ocorre uma rearticulacdo e reajustamento
desses elementos heterogéneos. Em relacdo ao conhecimento, o dispositivo tange a uma
configuragdo do saber, estabelecendo um elo permanente: “estratégias de relagdes de forca
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por eles” (FOUCAULT, 1979 p.246).

Analisando o conceito de Foucault, Deleuze (1990) esquematiza uma imagem para
explicar o dispositivo: uma espécie de novelo, composto por um emaranhado de linhas que
seguem variadas dire¢des, ora de aproximacdo, ora de distanciamento. “Cada linha esta
quebrada e submetida a variacbes de direcdo (bifurcada, enforquilhada), submetida a
derivacBes. Os objetos visiveis, as enuncia¢fes formulaveis, as forcas em exercicio, 0s
sujeitos numa determinada posigdo, sio como que vetores ou tensores” (DELEUZE, 1990,
n.p).

Através de uma crise forma-se uma nova linha. Deleuze (1990) destaca que é preciso
ficar atento ndo somente as linhas que comp&em o dispositivo, mas as que o0 atravessam com
base em trés instancias: poder, saber e subjetividade. Essas mudancas na concepc¢do da
loucura e do louco refletem essas linhas transversas— derivadas de instituicdes, leis, discursos,
regras morais, proposicoes cientificas e filosoficas, dentre outros — que podem compor o
dispositivo como linhas de sedimentagéo ou linhas de fissura.

As primeiras dimensdes do dispositivo destacadas sdo as curvas de visibilidade e
curvas de enunciagdo. Em um primeiro momento, a distingdo mais simples € que a primeira
é identificada pela sua capacidade de fazer ver e a segunda pela inclinacéo a fazer falar. No
tocante a loucura, ha a experiéncia da visibilidade sobre o louco — a identificacdo de quem é
0 louco e de quem ndo é — pois “cada dispositivo tem seu regime de luz, a maneira em que
esta cai, se esvai, se difunde ao distribuir o visivel e o invisivel, ao fazer nascer ou desaparecer
o objeto que ndo existe sem ela” (DELEUZE, 1990, s,p). Inter-relacionado com o jogo entre

0 visivel e o invisivel e pertencente ao regime de enunciacdo, os discursos sobre a loucura
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denotam as distintas perspectivas que comunicam os elementos da loucura em fungdes
estéticas, politicas, cientificas etc.

Linhas de forca compdem a terceira dimensdo do dispositivo. Essas linhas
interceptam todas as outras, como setas que operacionalizam o ver e o dizer. Essa dimensao
se relaciona diretamente com as relacdes de poder e do saber na sociedade e muitas préaticas
discursivas sdo influenciadas por elas. As linhas de subjetivagdo existem como um
contraponto as linhas de forca, pois indicam linhas de ruptura no interior dos dispositivos,
uma linha de fuga que se desenvolve em “um processo de individuagdo que diz respeito a
grupos ou pessoas, que escapa tanto as forcas estabelecidas como aos saberes constituidos:
uma espécie de mais-valia” (DELEUZE, 1990 n.p).

Relacionando o conceito de Foucault (1997) com a histéria da loucura, nota-se que
as transformacdes e continuidades sobre o entendimento da loucura no tempo historico
relevam as linhas dos dispositivos especificos. Na Idade Média, as linhas de for¢a derivam
da religido que creditava ao louco o dom da magia e do flagelo e a transcendéncia da
possessdo divina ou diabolica. Tais linhas sdo atravessadas pelo poder das instituicdes
hospitalares, instrumentalizadas pelo saber cientifico. Essas rupturas oferecem formas de
visibilidades e praticas discursivas sobre o louco. Algumas formas absorviam certa
sabedoria, entendida como peculiar e produzida por eles, e outras excluiam os desviantes da
sociedade desprezando qualquer producgédo supostamente originada pela loucura.

Na metade do século XVI1I, hd uma comparacgdo entre os loucos e qualquer desviante
moral e social, fazendo com que ambos sejam internados nos mesmos locais — as linhas de
visibilidade, que conferem uma espécie de imagem do louco, ndo serviam a uma distin¢ao
rigida desses individuos; o elo visivel entre eles era a incapacidade de incorporar o seu papel
social na producédo, acumulo e circulacdo de riquezas (FOUCAULT, 1975). Contudo, ha
uma fissura nessa compreensao — posterior & Revolugdo Francesa — que separa esses sujeitos
e estabelece outros meios de controle. Neste momento, destaca-se como uma linha
aparentemente de ruptura pode ser incorporada em uma linha de forga, pois “as produgdes de
subjetividade escapam dos poderes e dos saberes de um dispositivo para colocar-se sob 0s
poderes e 0s saberes de outro, em outras formas ainda por nascer” (DELEUZE, 1990, n.p).

A intencdo original dos reformadores!? da época era suprimir o internamento que

representava um simbolo do antigo regime monéarquico absolutista. Aos desviantes mais

12 salienta-se que a psiquiatria moderna ja nasce como uma reforma, no caso do século XVIII, um viés
reformista nos moldes dos revolucionarios da Franca em detrimento do Hospital Geral criado pelo rei Luis XIV
(AMARANTE, 1996).
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pobres sdo oferecidos servicos externos em detrimento da internacéo. O internato é destinado
exclusivamente aos considerados loucos e os saberes médicos sdo enaltecidos no tratamento
desses doentes. Porem, a premissa social ainda tem aguda presenca nessas instituicoes,
acoplando julgamentos morais as tecnicas medicas. O positivismo do século XIX
influenciara diretamente as linhas de enuncia¢do que celebram a razdo, desconsiderando
qualquer situacdo desorientada do eixo racional, como a loucura que, sem possibilidade de
cura, é renegada a tentativas de apagamentos das emocdes que propiciam as crises psicoticas
(FOUCAULT, 1975, 1978). Em tempos mais recentes, a luta pela Reforma Psiquiatrica
Brasileira configura-se como uma linha de ruptura sobres esses métodos de tratamento.

Nise da Silveira (1992) era atenta para posi¢des contracorrentes. Antes mesmo dos
debates sobre a reforma psiquiatrica italiana na década de 1970, a psiquiatra alagoana prop0s,
na década de 1940, novos métodos que visavam a despotencializacdo dos conteddos
psiquicos das crises atraves de meios terapéuticos como a pintura, escultura e o artesanato.
Nise tem um olhar diferente e sensivel em relacdo a loucura. Entende que o louco vai além
do mero papel de paciente: é ainda um cidaddo com direitos e potenciais criativos. Podemos
argumentar que o conceito de desvio permanece, mas é configurado em um novo processo
de entendimento sobre a loucura, transformando as préaticas do hospital psiquiatrico.

Nise da Silveira revigorou a Secdo Terapéutica Ocupacional do Centro Psiquiatrico
Pedro Il, considerado como um espago destinado somente a “distrair” os pacientes antes de
sua chegada. Suas ideias eram visionarias, tratando de fazer da secdo um campo de pesquisa,
aberto a variados estudos. Entretanto, essa ideia encontrou fortes resisténcias por outros
profissionais da instituicdo ainda arraigados nos tratamentos vigentes da época. Percebe-se
uma luta interna a instituicdo para a escolha do melhor entendimento sobre o paciente e dos
meios auxiliares para amenizar o sofrimento mental. Se os tradicionais profissionais da satde
desejavam que o desvio e suas fontes fossem liquidados e, na impossibilidade dessa acéo,
controlados e anestesiados, a psiquiatra defende que o conteddo das crises psicéticas seja
trazido a tona para seu possivel enfraquecimento através dos processos de ressignificacdo das
imagens, exercicio semelhante aos processos artisticos (SILVEIRA, 1992).

A figura da psiquiatra também n&o € isenta de contradigdes e criticas. De acordo com
Dias (2003), se Nise era lembrada como uma figura de emancipacdo e rebeldia frente a
psiquiatria tradicional, por outro lado sua posicao perante a luta pelo fim do manicémio nédo
foi totalmente favoravel. Ha criticas “ao fato da maioria dos internos do Centro Psiquiatrico
Nacional que se destacaram como artistas por intermédio da Secdo de Terapéutica

Ocupacional, dirigida por Nise da Silveira, terem permanecido internados até a morte”
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(DIAS, 2003, p.13). Ressalta-se, assim, que linhas de ruptura podem ser reconfiguradas em
linhas de forca.

Da histdria da loucura ao trabalho de Nise em seu elo com o museu, os embates no
campo psiquiadtrico denotam ndo somente conflitos epistemoldgicos, mas as condigdes
sociosimbdlicas que formulam o imaginario sobre a loucura e o louco. Ernst Cassirer (1994)
identifica que além de atuar em um universo meramente fisico, a humanidade atua no
universo simbolico. A linguagem medeia a relacdo entre as pessoas e a realidade, porém esse
contato nunca é completo ¢ imediato. “A realidade fisica parece recuar em propor¢do ao
avanco da atividade simbélica do homem. Em vez de lidar com as proprias coisas 0 homem
estd, de certo modo, conversando constantemente consigo mesmo” (CASSIRER, 1994, p. 2).

Emocdes, medos, anseios, ilusdes, sonhos permeiam o encontro do sujeito com o
mundo real. Esses sentimentos séo transfigurados em imagens mentais que em seus universos
particulares sdo autorreferentes, esmaecendo seus vinculos com a realidade. O cientista em
sua busca pela verdade ndo consegue perfurar integralmente o véu da dimensao simbdlica
que reveste o real. Dessa forma, Cassirer (1994) afirma que o individuo mais do que um
animal racional € um animal simbdlico. Os modos de classifica¢do dizem, portanto, mais do
que sobre os sujeitos classificados: indicam os simbolismos que movem os fluxos de
pensamentos da sociedade.

O longo percurso sobre o conceito de loucura no tempo histérico indica que a imagem
do louco e da loucura sao construidas ndo como meras observacgdes racionais sobre o outro,
mas revelando também a dimensédo simbolica e dindmica que oferece variados significados
ao fendbmeno. Esses processos de significacdo do sofrimento psiquico ressaltam os papéis
que distintas linguagens (religiosa, cientifica, artistica) conferem a experiéncia de vida dos
classificados como loucos. Diversos grupos sociais simbolizam essas pessoas por intermédio
de suas demandas tedricas, préaticas, epistemoldgicas e politicas: se Phillipe Pinel
compreendia que a desrazdo do louco o impedia de conquistar um dos simbolos maximos da
Revolugéo Francesa, a liberdade, Foucault, Deleuze e Guattari elegem a loucura como uma
forma simbdlica fundamental de critica aos conceitos de verdade e razdo, temas caros a
filosofia. E bem verdade que no embate entre esses discursos, no raramente o protagonismo
dos pacientes é sufocado pelas préprias forgas politicas dos demais grupos sociais. Mas estes
também podem ter seus mundos simbolicos, como em Antonin Artaud (2017), poeta e

escritor que expressava criticamente sobre sua vivéncia.
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A medicina nasceu do mal, se é que ndo nasceu da doenca e ndo provocou,
pelo contrério, a doenca para assim ter uma razdo de ser; mas a psiquiatria
nasceu da multidao vulgar de pessoas que quiseram preservar 0 mal como
fonte da doenca e que assim produziram do seu prdéprio nada uma espécie
de Guarda Suica para extirpar na raiz o espirito de rebelido reivindicatoria
gue estd na origem de todo génio. Em todo alienado existe um génio nédo
compreendido, cujas ideias, brilhando na sua cabeca, apavoram as pessoas
e que somente pode encontrar no delirio uma fuga as opressdes que a vida
Ihe preparou. (ARTAUD, 2017, p.25)

Retornando ao conceito de dispositivo, as curvas de visibilidade e as curvas de
enunciacao, produzidas na subjetividade do escritor, permitem essa ruptura com as linhas de
forga que enaltecem o uso da razdo pelo homem “saudavel”. Artaud reflete e discursa sobre
a loucura — neste trecho, em especial, no tocante a loucura do pintor Van Gogh —, ao mesmo
tempo em que expressa suas emogdes. A compreensdo de suas obras por outros, estudiosos
ou o publico em geral, também remete a uma racionalizacdo e significacdo sobre o seu
contetido. Partindo dessas premissas, indaga-se: a loucura é um oposto da razdo ou essa
distincdo também deriva das condi¢des simbolicas que a desvalorizam/valorizam?

Foucault (2017) discorre sobre o que denomina como experiéncia tragica da loucura.
Na Idade Média, o louco, em algum nivel, tinha sua linguagem comunicada, pois tinha o
poder de proferir verdades irreconciliaveis sobre a estranheza do mundo. Na Idade Moderna,
com a loucura sendo relegada a categoria de desvio social e moral, o conteido de sua
linguagem ¢€ interditado. Ainda que Sigmund Freud e Eugen Bleuler tenham se interessado
pelos significados do sofrimento psiquico, suas analises ocorrem em torno de uma légica
médica.

Na Arte, a experiéncia tragica da loucura é revisitada pelos romanticos. As producdes
artisticas dos loucos traduzem a linguagem da loucura. Contudo, Foucault (2017) aposta em
caminho inverso: a loucura é a auséncia de obra. O fil6sofo cria um aparente paradoxo: ao
mesmo tempo que a obra de arte ndo traduz a loucura, ela é testemunha da interdigdo da
linguagem do louco. A obra de arte ndo materializa a experiéncia da loucura, mas apresenta
a loucura como simbolo da impossibilidade de uma real comunicacdo, em especial, a
comunicagdo limitada a racionalizagdo do mundo.

Contudo, de acordo com Pereira Neto (1998), Derrida, ainda que elogie a contribui¢do
de Foucault aos estudos sobre a loucura, questiona a impossibilidade de compreensdo desse
fendmeno, pois percebe uma contradi¢do central em a Histdria da Loucura: se é impossivel

traduzir e estruturar um pensamento sobre a loucura, que de fato diga algo auténtico sobre
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ela, como o prdprio Foucault refletiu e escreveu sobre tema, até mesmo evidenciando sua

incomensurabilidade por uma ordem l6gica?

Além disso, Derrida admite que, se quiséssemos ser 0s porta-vozes dos
loucos, se quiséssemos escutar seu siléncio, como se disp6s Foucault,
teriamos que utilizar, invariavelmente, a linguagem da ordem. Assim, o
empreendimento de Foucault ficaria mais uma vez inviabilizado. No seu
entender, ndo had como analisar algo sem se inserir em uma ordem
explicativa qualquer. O siléncio, por exemplo, s6 pode ser compreendido
numa linguagem (PEREIRA NETO, 1998, p. 640).

Wittgenstein (1999) em suas ideias de vivéncia, formas de vida e jogos de linguagem
nos oferece um possivel percurso ao entendimento da loucura. Contudo, essa perspectiva
também induz a novos desafios. De que modo a loucura engendra uma vivéncia singular
entre outras vivéncias que conduzem o cotidiano das pessoas validadas como “normais”? Em
outros termos, como “explicar” a (im)possibilidade de uma “linguagem privada”, questao
central para parte da obra wittgensteiniana? Quais sdo e como se formam os jogos de
linguagem que tentam compreender o sofrimento psiquico? Como isso afeta a loucura, seja
aquela vivenciada como experiéncia ou aquela formulada como conceito e circulada como
discurso em suas configuragcbes de poder e saber? Qual o liame desse processo de
transfiguracdes — suas perdas e ganhos? A presente pesquisa tem ciéncia de que essas
respostas ndo serdo respondidas de forma integral, mas entende que investigar a organizacéo
das informacg6es no Museu de Imagens do Inconsciente apresenta uma situacao particular do
entendimento da loucura, seus limites e potencialidades na producdo de significados sobre a
sofrimento psiquico.

O acervo salvaguardado pelo MII remete as dimensdes simbdlicas da loucura, dos
classificados como loucos aos individuos ou grupos que classificam o fenémeno do
sofrimento psiquico. A seguir é destacado o papel da informagdo nos processos

classificatdrios da psiquiatria em seu elo com a construgdo do imaginario sobre a loucura.

2. 2 A CLASSIFICACAO NO SABER PSIQUIATRICO: DIAGNOSTICAR A
DOENCA OU SIGNIFICAR A EXPERIENCIA DA LOUCURA?

De acordo com Scarcelli (2011), o periodo da ditadura militar, particularmente no
final da década de sessenta, marca os primérdios da organizagdo dos movimentos sociais pela
reforma, e seu fortalecimento ocorre no periodo de abertura politica do pais, na década de

oitenta — tendo como marco central a constituicdo do Movimento de Luta Antimanicomial
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em 1987. Scarcelli lista os trés grandes objetivos do movimento reformista, a partir dessa
época: “construcdo de uma rede substitutiva aos manicomios, modifica¢ao da legislacdo
psiquiatrica e desconstrugdo da cultura manicomial” (2011, p 20). No atual contexto, dilemas
surgem ao campo da Saude Mental; entre eles, a reinsercao social dos ex-pacientes.

Na década de 1960, Erving Goffman (2001) dedicou-se a observar mais
detalhadamente a vida do interno do hospital psiquiatrico, distinguindo duas fases: a fase de
pré-paciente e a fase de internado. Ha, para Goffman, dois tipos de pré-pacientes — 0s mais
raros, que se internam por vontade propria, e 0s que sdo forcados ao internamento. No
entanto, ambos passam por um processo semelhante que resulta em experiéncias e sensagoes
de abandono, deslealdade e amargura®®. Na internagdo, por meio de desvalorizagbes e
humilhac¢es, os profissionais do hospital limitam a autonomia da pessoa, levando a uma
violenta destruicdo do eu. As palavras dos internados sdo irrelevantes. Nas avaliagdes
médicas, toda sua experiéncia com a realidade é relegada a tentativas fracassadas de
socializacdo, mentiras e delirios. S&o anotados os sintomas, as infelicidades do passado, os
primeiros atos desviantes, comportamentos imorais, sexualmente pervertidos e impulsivos,
0 ato derradeiro que levou a internacdo, a reacdo na entrada ao hospital, além das respostas
as perguntas restritas feitas pelos psiquiatras.

Goffman (2001) nota um processo de perda de identidade. A adaptacdo a um novo
local: o hospital psiquidtrico que ndo apenas estabelece regras como destroi o “eu” do
paciente. Esse contexto torna o dilema da readaptacdo social mais complexo. A saida da
instituicdo a cidade adquire dificuldades que ndo podem ser sanadas somente pela mudanca
de local fechado a um espaco aberto. Ainda que a instituicdo promova tratamentos menos
agressivos, 0 ex-interno tem que lidar com a incompreensdo da sociedade acerca de suas
experiéncias de vida.

Outrossim, as instituicdes hospitalares estdo ampliando seus mecanismos de dominio.
Em sua andlise sobre o conceito foucaultiano de “sociedade disciplinar”, Deleuze (1992)
afirma que todos os grandes meios de confinamento — escola, familia, prisdo, hospital e
fabrica — estdo em crise: “na crise do hospital, como meio de confinamento, a setoriza¢éo, 0s

hospitais-dia e o atendimento a domicilio puderam, de inicio, marcar novas liberdades, mas

13 Os motivos que levam alguém a ser internado ultrapassam a propria condicéo da doenca, e muitas vezes, tém
relagdo mais forte com outras condic@es: status socioecondmico, falta de controle pela familia, até mesmo
proximidade com algum hospital, dentre outros pormenores. Durante essa fase, percebe-se que o sujeito vai
perdendo sua independéncia, pois as negocia¢des sobre uma futura internacdo normalmente sdo mediadas entre
uma terceira pessoa (algum familiar ou denunciante, por exemplo) e os administradores da instituicéo
psiquiatrica (GOFFMAN, 2001)
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também passaram a integrar mecanismos de controle que rivalizam com os mais duros
confinamentos” (1992, p. 220). Ha, pois, um regime vigente, “a nova medicina ‘sem médico
e sem doente’, que resgata doentes potenciais e sujeitos a risco, que de modo algum
demonstra um progresso em direcdo a individuacdo, como se diz, mas substitui o corpo
individual ou numérico pela cifra de uma maneira ‘dividual’ a ser controlada” (1990, p. 225).

Compondo uma critica epistemoldgica, Paulo Amarante (1996) apresenta o conceito
de desinstitucionalizacdo, importante tema no trabalho de Franco Basaglia, realizando uma
série de criticas sobre acdes que ndo desconstroem a psiquiatria, apenas Ihe conferem novos
revestimentos em demandas meramente técnicas e administrativas. A psiquiatria preventiva,
ainda que defenda a desospitalizacdo, ndo modifica as estruturas que legitimam o saber
psiquiatrico, pelo contrario, cria novos mecanismos de patologizacdo do social ao ampliar o
territorio regulador da psiquiatria para 0 campo extramuros. Por outro lado, criticos da
reforma associam equivocadamente a ideia de desinstitucionalizagdo ao abandono e
desamparo dos pacientes.

O sentido primordial de desinstitucionalizacdo, aponta Amarante (1996), denota
reinventar epistemologicamente o campo do saber psiquiatrico, criticando a positividade
absoluta da ciéncia moderna em sua racionalidade “causa-efeito”. O fendmeno que envolve
o sofrimento psiquico é incomensurdvel em uma perspectiva Unica, seja ela fisica,
psicoldgica ou social. Desse modo, é importante repensar a propria definicdo de doenca
mental, pois ainda que seja dificil findar com a institucionalizacdo, pode-se trazer a tona suas
contradi¢bes em sua funcdo de simplificar as complexas experiéncias de vida dos sujeitos

objetivados como doentes.

O louco, objetivado enquanto doente, no interior ou fora do manicémio, é
também, e a um sé tempo, produto e testemunha fidedigna da psiquiatria.
Dessa formula, a negacdo da ciéncia psiquiatrica como ideologia inscreve
0 saber-fazer sobre a loucura e 0 processo saude-enfermidade mental em
um campo eminentemente ético, que resgata a dimensao da relagao entre os
homens, que problematiza a funcéo social e politica das tecnociéncias e dos
técnicos, que devolve a loucura a possibilidade de uma dimens&o plural.
Além do mais, 0 psiquiatra e os técnicos da psiquiatria, enquanto
socialmente reconhecidos como portadores de um saber sobre a loucura e
0s seres humanos, tém funcdo ética singular ao renunciarem ao mandato
social da exclusdo, segregacdo e medicalizacdo do sofrimento humano e
das formas sociais da producdo da anormalidade (AMARANTE, 1996, p.
99).

Os processos de definigdo da doenga mental percorrem métodos classificatorios que

tém como insumos a recuperacao e representacao de informagdes sobre os pacientes. Assim,
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a presente pesquisa entende que as abordagens tedricas e pragmaéticas da organizacdo do
conhecimento podem direcionar os desvelamentos sobre as estruturas simbdlicas que
alicercam o saber psiquiatrico. A clinica surge no século XVIII como um espaco destinado a
examinar de modo mais preciso o doente mental: analisar seu comportamento, discernir suas
diferencas e classifica-lo.

Essas classificagbes ndo demonstram apenas observacGes cientificas sobre as
diferencas humanas, mas outorgam julgamentos morais que discriminam socialmente as
pessoas reduzindo complexas experiéncias humanas a problemas causados pela doenca
mental. A Reforma Psiquiatrica potencializa debates sobre os modos de organizar e
classificar as caracteristicas das doengas. Os parénteses sdo retirados da palavra “doente” e

deslocadas a palavra “doenga”, um gesto de sinalizar a violéncia do termo e seu carater

ideolégico (AMARANTE, 1996).

A operagdo “colocar entre parénteses” €, muitas vezes, entendida como
negacdo da existéncia da doenca, 0 que em momento algum é cogitado.
Significa, tdo somente, que a psiquiatria construiu conceitos de sintomas e
doencas sobre fen6menos que, em Gltima instancia, lhe sdo absolutamente
compreensiveis e que, portanto, cumprem papel meramente ideoldgico.
Assim, a necessidade de colocar a doenga entre parénteses significa
negacao, isto sim, da aceitacdo da elaboragdo tedrica da psiquiatria em dar
conta do fendmeno da loucura e da experiéncia do sofrimento; significa
realizar uma operagdo préatico-tedrica de afastar as incrustagdes, as
superestruturas, produzindo tanto no interior da instituicdo manicomial, em
decorréncia da condigdo do estar institucionalizado, quanto no mundo
externo, em consequéncia da rotulagdo social que é fortemente autorizada
pelo saber psiquiatrico. (AMARANTE, 1996, p. 80).

Na histéria da psiquiatria moderna ha diversos exemplos do vinculo entre os
processos classificatorios e a producdo simbdlica. Segundo Amarante (1996), na Franca
revolucionaria Phillipe Pinel fazia parte de um grupo denominado “Os Idedlogos”. Os seus
participantes tinham influéncia empirista e sensualista de pensadores como Locke e
Condillac e também na Histdria Natural de Buffon. “A clinica nasce inspirada nessa tradi¢ao
filosofica-nominalista, em que ¢ fundamental a relagdo do ato perceptivo com a linguagem”
(AMARANTE, 1996, p.4). Desse modo, a ordem apresentada na propria natureza deve ser
observada, descrita e classificada. Essa esquematizacdo é a base do marco teorico da
psiquiatria moderna Traité médico-philosophique sur [’aliénation mentale ou la manie
(1908) escrito por Pinel.

Anteriormente ao trabalho desenvolvido por Pinel, o conhecimento filoséfico se

debrucava sobre o tema da loucura. Uma das principais contribui¢des do médico francés é
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fazer a juncdo entre medicina e filosofia para investigar a loucura entendida como alienagédo
mental. Cria-se as categorias de alienados e alienistas, médicos que se dedicavam ao
tratamento dos loucos. Para essa classe médica que surgia, o alienado nao tinha perdido
integralmente a razéo, contudo, dominado pelas paixdes, sofria com o enfragquecimento de
sua capacidade racional. Logo, é funcdo do alienista redirecionar o paciente aos trilhos da
razdo. O tratamento tem um cunho moral: o0 comportamento deve ser observado, seus habitos
morais e intelectuais anotados quando se desviam dos padrdes sociais (AMARANTE, 1996).

O principal vinculo entre o poder simbolico e 0 pensamento de Pinel esta na relagédo
com a ideia de liberdade, um dos principais lemas da Revolucdo Francesa. O sujeito era
isolado da sociedade em um local destinado aos alienados porque ele ndo tinha a capacidade
de exercer a liberdade de modo legitimo. Suas acGes eram incontrolaveis, pois estava sob
efeito das paixdes. Pinel reformula o hospital Bicétre com a intencdo de criar um espaco
ideal ao tratamento dos alienados, a clinica (AMARANTE, 1996).

Esse momento é retratado por Charles Muller na pintura “Pinel libertando das
correntes os alienados de Bicétre” de 1793 que revela o teor simbolico que envolvia a
psiquiatria da época. Um momento histérico em que os loucos sao vistos como doentes que

necessitam de tratamento adequado (figura 01).

Fonte: Wikimedia -

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pinel_fait_enlever_les_fers_aux_ali%C3%A9n%C3%A9s_de_Bicetre-Charles-
Louis_Mullet.jpg

Bénédict Morel, além da observacdo de critérios sintomaticos, ressalta critérios
etiologicos. Em Traité des dégénérescences physiques, intellectuelles et morales de I'espéce
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humaine et des causes qui produisent ces variétés maladives (1857) o autor salienta a
necessidade de encontrar as origens das doencas, afirmando que ha um conjunto de
degeneracdes que ocasionam a doenca mental. A cura, tdo evidenciada por Pinel, é colocada
em xeque, pois Morel acreditava que a alienacdo mental é o Gltimo estagio da degeneracéo
e, muitas vezes, incuravel. Existiam variadas origens para a degeneragdo, como abuso de
alcool, doencas congénitas, condi¢des precarias de vida, afeccdo mérbida, mas sua principal
caracteristica era a hereditariedade. Desse modo, as herancas familiares eram avaliadas no
diagnostico, juntamente com os sintomas fisicos (CAPONI, 2012)

O conceito de degeneracdo seria amplamente utilizado na construgéo de variados
pensamentos discriminatorios, em especial os direcionados aos negros e indigenas,
entendidos como racas inferiores. De acordo com Caires (2016), no final do século XIX,
autores como Max Nordeau e Cesar Lombroso ampliaram a ideia de degeneracdo ao campo
da producdo cultural associando artistas e loucos. Deste modo, a producéo artistica também
poderia ser fonte de informacéo sobre como funcionava os processos degenerativos da mente

humana.

Talvez o estudo dessas peculiaridade da arte no insano, além de nos indicar
uma nova fase dessa misteriosa doenca, possa ser Util em estética, ou de
alguma forma, a critica de arte, por demonstrar que uma predilecdo
exagerada por simbolos, por minGcias nos detalhes [...], as intrincadas
inscri¢Bes, a excessiva proeminéncia dada a alguma cor (e é bem sabido
gue alguns de nossos mais destacados pintores incorrem neste pecado), a
escolha de temas licenciosos, e mesmo um grau exagerado de originalidade
sejam pontos que pertencam & patologia da arte (LOMBROSO apud
CAIRES, 1891: 208)

A exposicdo “Arte Degenerada”, realizada na Alemanha Nazista, representa e esta

associagao negativa entre arte e loucura (figura 02).
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Figura 2: A exposu;ao “Arte Degenerada visitada por Goebbels

Fonte: Wikipédia
https://en.wikipedia.org/wiki/Degenerate_Art_Exhibition#/media/File:Ausstellung_entartete_kunst_1937.jpg

As obras de pos-impressionistas, como Van Gogh e das vanguardas européias, como
Picasso, Matisse e Kandinsky, foram expostas juntamente as obras de pacientes psiquiatricos
da colegdo de Hans Prinzhorn. O intuito principal era mostrar e comparar as obras como
imagens que testemunham a mente corrompida e debilitada de seus respectivos criadores
(GRAMARY, 2005). Esses fatos e evolugdes do termo demonstram os diversos significados
concedidos a palavra degeneracao através das demandas dos grupos sociais dominantes.

Ao investigar o desenvolvimento do conceito de loucura, Isaias Pessotti (2006) atenta
que Emil Kraepelin ndo abandonara o conceito de degeneracdo ao estabelecer
definitivamente a psiquiatria no campo médico. A nosologia adquire forga no saber
psiquiatrico, uma evolucdo da nosografia dos psiquiatras anteriores, formulando
classificacbes que, em momento posterior, seriam as bases dos sistemas de diagndsticos
como o “Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais” (DSM) e a “Classificacao
Estatistica Internacional de Doencas e Problemas Relacionados com a Saude” (CID).
Kraepelin divide as doencas mentais em duas grandes categorias: psicose maniaco-
depressivas e deméncia precoce. Seu trabalho fundamenta-se em uma perspectiva positivista,
no qual “as diversas doencgas psiquiatricas sao evolucoes de quadro sintomaticos” (PESSOTI,
2006, p.114) e sdo somente sinais de algum defeito no organismo, sem um significado
estabelecido pelas subjetividades das experiéncias dos pacientes.

Pessotti (2006) analisa a distin¢do entre estudos psiquiatricos focados no diagnostico

da doenca aos moldes do organicismo, como o trabalho de Kraepelin, e 0s que propem uma



busca pelo significado do sofrimento psiquico para quem o vivencia. Segundo o autor, a
introdugdo do conceito de “Eu” na psicopatologia por Jules Cotard (1879), o livro “Ensaios
sobre os dados imediatos da consciéncia” (1889) de Henri Bergson, a fenomenologia de
Husserl e a psicandlise influenciara essa segunda forma de compreensao da loucura. Ele
aponta os textos freudianos sobre neurose e psicose como emblematicos na formulagdo do
conceito de “Eu”, particularmente desse “eu’ em tensao com o Id (neurose) e em conflito e

negacdo da realidade externa (psicose).

A subjetividade, antes rejeitada, adquire, no século XX, importancia
decisiva tanto na filosofia como nas jovens “ciéncias humanas”,
notadamente na psicologia. O homem passa a ser visto como um “‘ser no
mundo”, sujeito ou agente de processos afetivos; e ndo como um locus em
que ocorrem doengas, ou como mero portador de disturbios. Ele é uma
pessoa dotada de autoconhecimento, valores, afetos, desejos, e que reage
de forma normal ou incomum aos eventos da vida. Na verdade, o termo
“subjetividade” ¢ a designag¢do genérica para o universo da experiéncia
pessoal; implica processos cognitivos e afetivos, cujo estudo cientifico s6
entdo se iniciava (PESSOTTI, 2003, p. 115)

Em intepretacdo dos sonhos, Freud (2001) estabelece trés categorias do aparelho
mental: a consciéncia, 0 pré-consciente e o inconsciente. No consciente, ocorre a percep¢ao
da realidade imediata. O pré-consciente intermedia a consciéncia e o inconsciente. Nele
encontram-se as memorias “instantaneas” facilmente recuperaveis, como nosso nome ou
lembrancas de fatos recentes. Por fim, o inconsciente é o principal conceito da abordagem
freudiana. Seu conteudo é formado por informacdes ndo acessiveis em um primeiro momento
pela consciéncia. No inconsciente localiza-se nossos desejos reprimidos e € necessario a
decifracdo de seus significados através dos sonhos, por exemplo. O sonho ndo apenas guarda
esse conteudo reprimido — é uma forma de realiza-lo inconscientemente.

Segundo Pessotti (2006), influenciado pelas ideias de Kraepelin e Freud, o psiquiatra
Eugen Bleuler reformula o conceito de deméncia precoce no século XX, estabelecendo o
termo “‘esquizofrenia”. Essa mudanca fornece um novo enfoque conceitual. A cisdo das
fungdes psiquicas afeta as conexdes logicas, sintaticas, semanticas entre causa e efeito em
detrimento da ideia de deterioracdo mental. O isolamento e os delirios do esquizofrénico séo
modos de lidar com esse embaralhamento de ideias, pensamentos e emocdes. Para Bleuler
“as alucinagdes, fantasias e ideias delirantes sdo recursos de compensagao afetiva e ndo meras
operacdes cerebrais defeituosas, como pensava Kraepelin: eles tém significado e expressam

alguma caréncia ou desejo contrastado” (PESSOTTI, 2006, p.117).
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Carl Jung (2000, 2008), um dos primeiros discipulos de Freud, ird apontar, no
decorrer do desenvolvimento do seu proprio trabalho, para direcdes opostos ao seu mestre.
Jung amplia a nocdo de inconsciente para a de inconsciente coletivo, uma heranca de
conteudos psiquicos que sdo passados de geracdo a geracdo, como as imagens que Sdo
constantes no pensamento. Diverge também nas formas de lidar com os dilemas da vida
psiquica. Enquanto Freud estabelece o conceito de sublimacdo, um modo de transfigurar os
impulsos e repressdes em atividades do cotidiano, Jung prop&e mecanismos que tragam esses
teores conflitivos a tona, apaziguando seus efeitos nocivos na consciéncia. Nise da Silveira,
por sua vez, é substancialmente influenciada pela abordagem junguiana.

Em “Psicopatologia Geral”, Karl Jaspers (1985) salienta as dificuldades de acessar os
conteudos do inconsciente. A vida psiquica ndo poderia ser apreendida integralmente, mas
através de “infraestruturas extraconscientes” situadas como um mecanismo explicativo. A
psicopatologia pode investigar a consciéncia e o inconsciente através de comparagdo de
imagens, mas essas representacdes ndo sao capazes de mensurar 0s processos psiquicos. Nao
obstante, é importante reconhecer os limites das abordagens tedricas diante da objetivacdo
da alma, conceito que ele analisa como sinénimo de consciéncia e inconsciente.

Jaspers (1985) assinala que alma ndo é um objeto, ainda que possamos senti-la através
das acBGes e comportamentos dos individuos. Ele atenta para a importancia das vivéncias
como uma forma de experimentar a alma, mas entende que tais vivéncias sdo fendmenos.
Ainda assim a alma pode ser representada. Sobre essa relacdo entre 0 materializavel e o

imaterializavel da vida psiquica afirma:

Sem duavida podemos tornar a alma objetiva através de imagens e
comparacOes. De fato, porém, continuara sendo o horizonte que nédo se
torna objeto, mas a partir do qual todos os fatos particulares objetivados se
nos apresentam. Esclarecemos que a alma ndo é uma coisa e que ja se falar
em alma induz a erro de observacdo: 1°, a alma significa consciéncia, mas
também, e sob determinadas perspectivas, até essencialmente, é o
inconsciente. 2°, a alma ndo pode ser concebida como um objeto com
propriedades, mas como ser no seu mundo, como uma totalidade de mundo
interior e mundo ambiente. 3° alma é um vir-a-ser, desenvolvimento,
diferenciacéo, nada de definitivo e acabado (JASPERS, 1985, p.21)

Eugéne Minkowski, em La Schizophrénie (1927), investiga as formas imagéticas
vinculadas as produgdes dos esquizofrénicos. Para ele, o “geometrismo morbido”, por
exemplo, é uma tentativa de contato entre o esquizofrénico e a realidade, impedido pela perda

dos conteudos afetivos. “Desse modo, depois de séculos, o delirio, esséncia da loucura, ja
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ndo € a perda ou o extravio da razdo: ele é a hegemonia da razdo, liberta das conotagdes
afetivas ou instintivas das ideias ou eventos — uma razao pura” (PESSOTTI, 2003, p.121).

Em O Tempo Vivido (2011), Minkowski critica a postura de médicos que tentam
orientar o paciente em um sentido temporal exato e univoco. Segundo o autor, ha formas
variaveis de estar no mundo e de se situar no tempo e espaco. Ele divide o aspecto temporal
em dois tipos: o tempo assimilado e o tempo vivido. O primeiro refere-se a uma perspectiva
mecanica, as horas e ponteiros do relogio, aos dias, meses e anos do calendario, regidos por
normas e leis que estabelecem a duracdo do tempo. No segundo modo, as vivéncias
singulares dos individuos fazem com que eles experimentem os efeitos do tempo de multiplas
formas, imensuraveis por mecanismos fixos. As emoc¢6es tém substancial importancia para
essa experimentacdo. O tédio, por exemplo, faz sentirmos gue o tempo passou devagar, em
outros momentos, temos a sensacdo de que o tempo passou rapidamente, em especial, em
situagdes de felicidade ou prazer.

Ronald Laing (1978) tem forte influéncia de Minkowski na ideia de compreenséo da
vivéncia dos considerados loucos. Ele aponta as limitacGes dos vocabularios psiquiatricos:
“os termos do atual vocabulario técnico referem-se a0 homem isolado dos seus semelhantes
e do mundo, isto é, como uma entidade ndo essencialmente “relacionada com” o outro € em
um mundo, ou a aspectos falsamente substancializados dessa entidade isolada” (LAING,
1978, n.p). Nestes termos isolados, Laing destaca inclusive os conceitos da psicanélise, como
“ego”, “superego” e “id”. Logo, é importante compreender a loucura através das relacdes que
a configuram, denotando diversos pontos de vista ao fenémeno.

Aos moldes do segundo Wittgenstein, Laing (1978) faz uma analogia entre uma
imagem que aparenta, de modo justaposto, ora o rosto em perfil de dois homens, ora um
calice, e as inumeras formas de enxergar o sofrimento psiquico. Pode-se ver o ser humano
como um organismo — as informacdes registradas, portanto derivam de analises estruturais,
atdmicas, celulares e moleculares — ou enxerga-lo como uma pessoa, repleta de experiéncias
que transmitem emocdes, temores, anseios, dentre outros sentimentos. Cada perspectiva
contempla as intencdes dos sujeitos ou grupos que avaliam o outro. Por considerar que a
psiquiatria esta saturada pelo primeiro ponto de vista, Laing propde uma ciéncia da pessoa,

influenciada pela fenomenologia existencial.

Tive um paciente cuja no¢ao dos limites do seu proprio ser estendiam-se
para além do nascimento e da morte: “de fato” e ndo apenas “em
imaginagdo” ele afirmava ndo estar essencialmente ligado a um tempo ou

um lugar. Ndo o considerei psicotico, nem pude provar que ele estava
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errado, ainda que quisesse. Contudo, é de consideravel importancia pratica
saber perceber que o conceito e/ou experiéncia de um homem sobre o seu
ser talvez seja muito diferente do nosso conceito ou experiéncia dessa
pessoa. Em tais casos € preciso saber orientar-se como pessoa no esquema
de coisas do outro em vez de vé-lo apenas como um objeto em nosso
proprio mundo, isto €, dentro do sistema total de nossa propria escala de
referéncias. E preciso saber efetuar esta reorientagio sem pré-julgar quem
esta certo ou errado. Este talento ¢ 6bvio e indispensavel pré-requisito no
trabalho com os psicoticos (LAING, 1978, n.p)

Durante a segunda metade do século XX, segundo Pessotti (2006), essa valorizagdo
da busca pelos significados das subjetividades diminuiu com o desenvolvimento dos
tratamentos farmacologicos. “Como resultado temos o casamento, por enquanto euforico,
entre uma florescente psiquiatria farmacoldgica, impropriamente designada como
“biologica” (a nova versao do velho organicismo) e o manual diagnostico, chamado DSM”
(PESSOTTI, 2006, p.122). Nesta conjuntura, a psicanalise perde cada vez mais espagco no
cendrio internacional e nacional para as ciéncias cognitivas e as neurociéncias (BIRMAN,
2005).

Para Birman (2005) esse auge e decadéncia da psicandlise ttm origem no vinculo
entre seu fundador Freud e a modernidade. O autor assinala que o trabalho de Freud nasce
como fruto dos anseios da modernidade e, em momento posterior, especialmente com o livro
Mal-estar na civilizagéo (1929), volta-se a uma perspectiva critica aos tempos modernos. A
terapia psicanalitica inicialmente surge como uma promessa de cura dos distdrbios psiquicos
e 0 mal-estar dos individuos, seguindo os ditames da ciéncia moderna. A psicanalise
freudiana almejava o patamar do discurso cientifico. Logo, poderia apaziguar os conflitos
entre as pulsGes e a civilizagdo, dominando a forca pulsional da natureza humana e
promovendo o ideal moderno de liberdade.

A ruptura tedrica de Freud ocorre quando ele atina para a impossibilidade de uma
cura absoluta através dos métodos psicanaliticos. Essa fissura do pensamento freudiano é
representada pela criagdo do conceito de pulsao de morte, uma vez que, “no que tange a
espécie humana, a vida seria algo a ser conquistado, um vir-a-ser e um destino possivel, mas
nao um valor instituido de maneira origindria” (BIRMAN, 2005, p.213). Freud compreende,
nesta nova fase, que para lidar com o desamparo da modernidade “ndo basta apenas produzir
a vida como um bem, em contraposicdo & morte originaria. E preciso ainda a reproduzir
permanentemente, em toda a existéncia do sujeito. Dai, entdo, a ideia de gestdo, para que o
sujeito possa manter a vida enquanto possibilidade ¢ um bem em aberto para si” (BIRMAN,
2005, p.213). Ainda assim, Birman (2005) atenta que a comunidade psicanalitica, nos tempos

atuais, ndo parece compreender, de fato, a fase “tragica” de Freud, apostando em conexdes
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com 0 cognitivismo e a neurociéncia na tentativa de legitimar sua pratica @ comunidade
cientifica.

Foucault (1979) critica a producéo de verdade pela psicanalise. A relacdo de poder se
mantém, ainda que aconteca fora do asilo. Na comunicacao entre paciente e psicanalista, este
ualtimo detém dominio sobre todas as fases da consulta. A propria ideia de transmissdo de
informacgdes entre os dois ocorre de modo unilateral: estd demarcado quem deve escutar e
quem deve falar o quanto puder sobre sua vivéncia. Esse fato é significativo, pois 0s papéis
tradicionais na comunicagdo apontam para um emissor ativo e dominante e um receptor mais
passivo e subordinado ao emissor. Neste caso, a situacao é inversa, contudo, conserva-se um
didlogo restrito. Os movimentos que visam uma efetiva transformacéo da psiquiatria, como
os influenciados pelas ideias de Laing e Basaglia, devem “transferir para o proprio doente o
poder de produzir a sua loucura e a verdade de sua loucura ao invés de procurar reduzi-la a
nada “(FOUCAULT, 1979, p.126).

De volta a nogédo de dispositivo, observa-se as linhas de ruptura e linhas de forca que
movem as aspiracGes dos grupos sociais e as curvas de visibilidade e enunciacdo que
expressam/representam a loucura no decorrer histérico. Logo, entre a apreensdo de
informacdes que levem a cura ou tratamento da doenca mental e a busca pelos significados
da experiéncia da loucura, ha a producdo continua de classificacBes e esquematizacdes sobre
os individuos que a vivenciam. H& variadas fontes e modos de recuperacdo de informacéo: a
analise comportamental, o exame dos aspectos fisicos, a decifracdo do inconsciente, o
didlogo com os pacientes e o estudo das imagens produzidas por eles. As formas de organizar
as informacdes sobre a doenca mental auxiliam na estruturacdo e validade dos discursos e
suas respectivas institui¢cdes. Portanto, quais caminhos devem ser escolhidos para repensar a
informacdo em Satde Mental no ideal da desinstitucionaliza¢éo?

Nota-se que além das classificacbes formuladas pelas instituicbes médicas, ha
também as representacdes dos proprios pacientes sobre suas vivéncias e anseios, tal como
podemos averiguar nas producgdes dos clientes do Museu de Imagens do Inconsciente. Nise
da Silveira (1992, 2015) tinha um estreito vinculo com a busca pelo significado da loucura.
Autores apresentados, como Freud, Minkowski, Laing e especialmente Jung contribuiram
com seu pensamento e metodologia aplicados no atelié. Contudo, a escolha pela criacdo de
um museu para salvaguardar e divulgar as producgdes como fontes de conhecimento é um fato
particular da trajetoria de Nise, expondo sua valorizacdo da memoria social sobre a loucura.
Desse modo, torna-se necessario o entendimento do fendmeno “museu” e suas implicagoes

aos processos classificatorios.
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2. 3 DOS ENGENDRAMENTOS DA MEMORIA A MEMORIA ENGENDRADA:
HISTORIA E CONSOLIDACAO DOS MUSEUS

De acordo com Pomian (2000), a memdria tem como principal habilidade a
preservacao dos vestigios do passado. A capacidade de guardar vestigios ndo é um atributo
somente humano, pois qualquer corpo pode reter residuos do mundo — os antiquissimos
fosseis encontrados no planeta Terra sdo um exemplo. A diferenca dos seres vivos € que eles
podem reproduzir uma situacdo que no momento presente apresenta-se na forma
fragmentaria do passado. Essa reconstituicdo, contudo, é sempre inconclusiva, pois ndo ha
como reproduzir fatos transcorridos em sua integralidade. O que se preserva sdo ruinas,
marcas, fracdes que concretizam perspectivas sobre os fatos que ocorreram, isto é, que
evocam o passado de forma parcial. Ainda que seja o principal modo de reter as recordacoes,
a imperfeicdo da memoria faz surgir a necessidade de mecanismos mais resistentes para que
essas lembrancas possam ser transmitidas de individuo para individuo e de geracdo para
geracéo.

Durante milénios, a tradigdo oral constitui-se como o sistema central de manutencéo
e disseminacdo da memoria coletiva. Essa memoria coletiva consiste na formagdo de
sucessivas memorias individuais e seus vinculos com as demais recordagdes dos individuos
pertencentes aquela sociedade, isto é, o compartilhamento de memdrias em comum. Como
salienta o autor, a oralidade promove a importancia da linguagem nos pProcessos
mnemonicos:

Na pratica, a arte da memoria é uma arte da linguagem: ensina a conservar
as narrativas e permite, pois, o individuo a tornar-se depositario de
recordagdes daqueles a quem nunca conheceu porque morreram muitos
antes do seu nascimento, € por sua vez, transmitir essas recordagdes aos
seus descendentes (POMIAN, 2000, P. 509).

Com o surgimento das colecBes — agrupamentos de objetos especificos ou variados —
a memoria coletiva adquire suportes mais perenes que a mente humana. As recordacdes se
solidificam por meio de artefatos que sdo retirados de sua funcdo habitual para serem
preservados e expostos. Essa materialidade da memoria permite a comparacao da realidade
atual com a realidade do passado. Atribui-se assim a qualidade de documentos ou
monumentos a esses objetos que séo utilizados para testemunhar o passado mediando suas
relacdes com o presente (POMIAN, 2000).
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De acordo com Pomian (2000), por sua vez, a invencdo da escrita confere uma
revolugdo a memdria coletiva. Na tradi¢do oral, a passagem do tempo é quase imperceptivel.
Quando uma recordacao é apropriada por um narrador, este aproxima, quase de modo
indistinguivel, o passado e o presente. Nos documentos escritos é possivel perceber
nitidamente as marcas do tempo e da duragdo das coisas.

Nesta anélise da materialidade e oralidade como modo de preservacdo da memoria,
Assmann (2008) divide dois processos distintos da transmissdo de recordacGes: memoria
comunicativa e a memoria cultural. A memaoria comunicativa nao € institucional, ou seja, sua
aprendizagem, transmissao e interpretacdo ndo ocorre por meio de instituicdes. Seu espaco é
0 cotidiano onde se transmite por lagos afetivos, familiares, de grupos ou geragdes, ndo
formalizados e estabilizados pela materializacdo de simbolismos; seu alcance limitado é
estipulado em oitenta anos ou trés geracdes, pois esse modo de compreensdo da memoria tem
como referéncia um passado recente.

Por outro lado, a memdria cultural necessita das instituicGes de preservacdo e
reincorporacdo. Objetos externos, como 0s citados por Pomian, desempenham papel
primordial na relacdo com a memaria pessoal, acionando nossas lembrancgas. Em relagédo ao
nivel social, o entendimento da memoria cultural predispGe compreender as tensfes e
fortalecimentos que a atravessam, evidenciando as estruturas de poder das instituigdes
mnemonicas, como 0s museus. A autora destaca que diferentemente da memodria
comunicativa, a memoria cultural pode ser preservada durante séculos ou milénios, sendo
assim, associada ao passado remoto.

Ha duas possibilidades para a origem do termo “museu”. A primeira refere-se ao
templo das Musas. Na mitologia grega as Musas séo filhas de Zeus com Mnemosine, deusa
da memoria. Cada entidade serve de inspiracdo a alguma producao artistica ou cientifica. A
partir dessa definicdo, surge o Mouseion da Grécia Antiga: espagos destinados a estudos
sobre arte, literatura e ciéncia (JULIAO, 2006).

Outro significado, também mitoldgico, aparece na historia de Museu, filho de Orfeu.
O poeta Orfeu foi morto pelas Erinias que espalharam seu corpo esfacelado pelo mundo.
Compete a Museu, também poeta, recolher a poesia das coisas no intuito de reorganizar o
espirito de seu pai (CURY, 2005). Essas variagdes na origem no termo denotam
configuracdes ainda presentes na historia dos museus: primeiramente, 0 museu Como espago
dedicado a memdria e ao conhecimento; em segundo lugar, o ato de selecionar, coletar e

organizar as coisas do mundo a partir dos seus valores e significados.
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De acordo com Julido (2006), na Idade média o termo serd pouco utilizado.
Entretanto, no periodo da Renascenca, entre os séculos XV e XVII, com o advento das
Grandes Navegacdes e, por conseguinte, das coldnias europeias, as cole¢fes principescas da
Europa sdo enriquecidas com objetos artisticos, tesouros e curiosidades da América e da Asia
e também com a producéo de artistas locais financiadas pelas familias da Nobreza. Surgem,
juntamente, os Gabinetes de Curiosidades, espacos de cunho cientifico que guardavam
diversos objetos originarios dos paises estrangeiros.

Segundo Possas (2005), inicialmente os gabinetes sdo vistos como lugares cadticos
vinculados a uma memoria enciclopedista, porém, esses extensos acervos dariam origem as
colegBes especificas preservadas por museus vinculados as Universidades e com subsidios
dos Governos. A construcdo dos métodos de classificacdo adequados as colecdes tem papel
fundamental nesta nova transfiguracdo, pois a partir deles sdo estabelecidas formas mais
eficazes de organizacdo dos acervos destinados a pesquisa. “O desenvolvimento da ciéncia
nos séculos XVIII e XIX, encontrou-se, portanto, vinculado ao surgimento e consolidacéo de
inimeros museus de Historia Natural, com suas colecdes especializadas e em constante
expansao” (POSSAS, 2005 p. 159).

Julido (2006) destaca que, em seus primérdios, 0s museus ndo eram abertos ao
publico em geral. A abertura ocorre impulsionada pela Revolucdo Francesa. Com o fim do
antigo regime, é necessario passar as coleces que eram da Coroa e do Clero ao povo,
compreendido neste momento como na¢do. O museu é um instrumento pedagdgico de
mediacao entre 0 Estado e o povo e confere “um sentido de antiguidade a nacdo, legitimando
simbolicamente os Estados nacionais emergentes” (JULIAO, 2006, p 21). Entre o fim do
século XVIII e meados do século XIX, sdo fundados, na Europa, os Grandes Museus
Nacionais, como 0 Museu Britanico em Londres (1753), Museu do Louvre (1793), Museu
do Prado em Madri (1819) e 0 Museu Hermitage em Sé&o Petersburgo (1852).

Ainda de acordo com Julido (2006), os museus brasileiros também sdo fundados no
século XIX, sendo o Museu Real, atual Museu Nacional (1818), a primeira instituicao
museoldgica do pais. Posteriormente, surgem o Museu Paranaense Emilio Goeldi (1866) e o
Museu Paulista (1894). Tais instituigdes eram inicialmente enciclopédicas, pautadas na teoria
evolucionista da biologia e no evolucionismo social dos estudos antropolégicos. A ideia de
construcdo de nacgdo é incorporada tardiamente, consolidando-se com a criacdo do Museu
Histérico Nacional (1922). O trabalho historiografico conduzido pelo Instituto Histérico
Geografico Brasileiro é utilizado na producdo de uma histéria oficial da nagdo. “Com um

perfil factual, os objetos deveriam documentar a génese e a evolucdo da nacao brasileira,
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compreendida como obra das elites nacionais, especificamente o Império, periodo cultuado
no Museu” (JULIAO, 2006, p.22).

No século XX, alguns acontecimentos originaram novos caminhos aos museus. Apos
a Segunda Guerra Mundial, ¢ debatido a urgéncia de uma politica de preservagdo e
documenta¢do dos patrimdnios mais eficaz e responsavel. A criagdo do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) em 1946 ¢ um reflexo e afirmagdo da responsabilidade
politica as instituicdes museologicas. Nos anos sessenta, mais que a fungdo de salvaguarda
do patrimdnio, € posto em evidéncia o papel social dos museus e sua apropriacao por grupos
dominantes. Os discursos museograficos que apostam em historias unicas reiteram o
dominio das elites sobre a memoria e a histéria. Contudo, as instituigdes museoldgicas podem
optar por dire¢do oposta. “A descolonizac¢do africana, os movimentos negros pelos direitos
civis nos EUA, a descrenga nas instituicdes educativas e culturais, a luta pela afirmagao dos
direitos das minorias, configuram um cendrio propicios a mudangas na politica cultural
(JULIAO, 2006, p. 27)".

Segundo Moutinho (1993), o Semindrio Regional da UNESCO sobre a Funcao
Educativa dos Museus no Rio de Janeiro, em 1958, j4 anunciava uma série de conferéncias
€ seminarios internacionais, que estavam por vir na década de 1970, sobre a reinveng¢do dos
objetivos das instituicdes museoldgicas: a XV Conferéncia Geral do ICOM (1971) em Paris
e Grénoble, com a tematica “O museu a servico do homem presente e futuro”; a Mesa
Redonda de Santiago do Chile (1972), que culmina na escrita da Declaragdo de Santiago e
na nog¢ao de “museu integral”’; a promog¢ao do Movimento Internacional da Nova Museologia
(1984) no Canada, onde ¢ consolidada a Declaragdo de Quebec que amplia a definicao de
tipologias de museus, valoriza as iniciativas locais sobre a preservacdo do patrimonio,
definindo, assim, um Nova Museologia em contraponto a museologia tradicional; neste
mesmo ano, no México, um forum de museus comunitarios discorre sobre o trinbmio
territorio- patrimonio- comunidade, resultando na Declaragdo de Oatxapec; e, por fim, o
Seminario “A Missdao dos Museus na América Latina Hoje: Novos Desafios” (1992) na
Venezuela e sua Declaracao de Caracas, enfatizando, na América Latina, o museu como meio
de comunicagdo e gestor social perante os desafios de um mundo globalizado e tecnoldgico.
Isto posto, a metade do século XX inaugura as discussdes sobre o que se denominaria
Museologia Social.

A abertura do museu ao meio e a sua relagdo organica com o contexto social
que lhe da vida tem provocado a necessidade de elaborar e esclarecer
relagdes, nogdes e conceitos que podem dar conta deste processo. O
alargamento da nogdo de patrimonio, ¢ a consequente redefini¢do de
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"objecto museologico", a ideia de participagdo da comunidade na defini¢do
e gestdo das praticas museologicas, a museologia como factor de
desenvolvimento, as questdes de interdisciplinaridade, a utilizagdo das
"novas tecnologias" de informagdo e a museografia como meio autdbnomo
de comunicagdo, sdo exemplo das questdes decorrentes das praticas
museologicas contemporaneas e fazem parte de uma crescente bibliografia

especializada (MOUTINHO, 1993, p. 8)

Os conceitos de Museus comunitarios, Ecomuseus € Museus de territério viabilizam
esses novos objetivos de uma museologia direcionada as a¢des comunitarias vinculadas ao
conceito de “museu integral”, isto €, acdes de preservagdao e comunicagao do patriménio
estabelecidas pela propria comunidade local. As instituicdes mais antigas e/ou tradicionais
também estdo, em sua maioria, cientes deste atual cendrio que se apresenta, ainda que os
mecanismos para sua efetiva concretizagcdo sejam diferentes. Nesta diferenciacdo surgem
impasses e desafios para ambas as tipologias, em especial, pela propria Museologia Social
ter sido pensada por profissionais dos museus tradicionais, ainda atrelados aos métodos
convencionais (SCHEINER, 2012).

Através deste panorama, a historia dos museus se assemelha a historia das instituicdes
psiquiatricas. O museu, portanto, ¢ um dispositivo atrelado ao saber, poder e subjetividades,
destacando curvas de visibilidade e enunciacido que valorizam determinados grupos sociais.
As linhas de fissura que parecem guiar novas potencialidades aos museus também se
confrontam com outros desafios, pois na relagdo extramuros também ha profundas tensdes
sociais e lutas pelo controle da historia e da memoria.

Scheiner (2012) alerta que os museus comunitdrios € 0os ecomuseus sofrem, a longo
prazo, com tendéncias a institucionalizacdo e a compartimentagdo, criticas semelhantes
aquelas direcionadas as reformas psiquidtricas de cunho somente administrativo e técnico.
Logo, igualmente as ideias da Reforma Psiquiatrica Brasileira, mas respeitando suas devidas
dimensdes, o debate sobre uma possivel desinstitucionalizagdo das praticas museologicas
estd em vigor.

A partir deste cendrio e dos desafios que surgem na esfera museoldgica, o conceito
de “zona de contato” de Mary Louise Pratt, promovido pelo antropologo James Clifford, guia

relagdes mais dialogicas entre os museus e a sociedade.

E uma tentativa de invocar a co-presenca espacial e temporal de sujeitos
anteriormente separados por disjun¢des geogréficas e historicas, e cujas
trajetOrias agora se cruzam. Ao usar o termo «contato» pretendo enfatizar
as dimensdes interativas, improvisadas, dos encontros coloniais, tdo
facilmente ignoradas ou suprimidas pelos relatos difusionistas de
conquistas e dominagdes. Uma perspectiva de «contato» destaca como 0s
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sujeitos sdo constituidos e as relagdes que tém uns com os outros. Ela
enfatiza a co-presenca, a interacdo, inter-relacionando entendimentos e
praticas, muitas vezes dentro de relagdes de poder radicalmente
assimétricas. (PRATT, Apud CLIFFORD, 2016, p. 5)

Com base neste pensamento, Clifford (2016) destaca varias questdes sobre a relagao
entre os grupos sociais dominantes € minoritarios, entre as quais se destaca a no¢do de
reciprocidade. A zona de contato ndo deve ser estabelecida como uma forma de resolucao da
falta de representacdo legitima, no sentido de contar e otimizar uma verdadeira historia. Em
contrapartida, a ideia de reciprocidade atravessa o presente e outorga a devida
responsabilidade social dos museus com as disputas politicas. O museu torna-se espaco de
negocia¢do para uma memoria produzida no presente e ndo mera reproducdo do passado.
Reconhece-se os significados contextuais do que ¢ entendido como reciproco entre os grupos.
“A ‘reciprocidade’, um parametro para acordos justos, ¢ um termo traduzido, cujo significado
depende de situagdes de contato especificas. Assim, os diferentes contextos e significados do
termo, as localizagdes do poder a partir das quais o termo ¢ usado, devem sempre ser
observados” (CLIFFORD, 2016, p. 7)

Clifford (2016) analisa tais questdes sob a 6tica dos museus antropologicos, historicos
e arqueoldgicos. Ainda que ndo seja uma tarefa facil definir sua tipologia museologica, o
Museu de Imagens do Inconsciente preserva colegdes que estdo vinculadas, em seu
desenvolvimento histdrico, as relacdes de poder assimétricas e hierarquicas. Ao fim, escuta-

se o outro pelo que este tem a somar aos interesses e valores de determinados grupos sociais.

2. 4 MUSEUS E COLECOES DA LOUCURA

A dificuldade de compreender as crises mentais pela comunicagao direta invoca uma
comunicacao indireta por intermédio de artefatos. No caso especifico da saide mental, dois
grupos investigam os artefatos produzidos “pela loucura’”’: médicos e artistas. Valores e
interesses de ambos sdo substanciais para extrair informagdes das obras: no primeiro grupo,
por representar as supostas fantasias e delirios, auxilio nos diagndsticos sobre os pacientes e,
no segundo grupo, a originalidade e espontaneidade das produ¢des em conexdao com um fazer
artistico livre das amarras académicas. Isto posto, nota-se uma aproximacao entre ciéncia e
arte, denotando perspectivas dispares sobre o mesmo objeto de estudo (CRUZ JUNIOR;
PINHEIRO, 2015).

49



Em relagdo as colecdes de arte criadas por pacientes psiquidtricos, vemos surgir, na
Europa, duas importantes coleg¢des: a colecdo Prinzhorn e a cole¢do de Arte Bruta. A primeira
comegou a ser reunida na Universidade de Heidelberg, Alemanha. No inicio do século XX,
o historiador da arte e psiquiatra Hans Prinzhorn e o diretor da clinica de Heidelberg Karl
Wilmanner foram responsaveis por ampliar a colecdo da clinica que existia desde o fim do
século XIX. Obras produzidas em hospitais psiquiatricos de varios paises europeus foram
selecionadas e incorporadas a colecao (GRAMARY, 2005).

Tratava-se de obras realizadas por pessoas que ndo tinham formacgao artistica prévia.
Em uma época de novas investigagdes sobre a doenga mental, Prinzhorn defendia a
legitimidade estética dos trabalhos pintados por individuos psicéticos e marginalizados pela
sociedade. Em comum com a teoria expressionista da arte — que, por sua vez, tinha
importantes raizes no romantismo do século XIX — Prinzhorn afirma a existéncia de uma
espécie de instinto que compele a producdo de imagens e que, em geral, esta suprimido nos
adultos. Esta vontade de dar forma as imagens mentais “¢ instintiva e estd comprometida pela
razao ¢ a causalidade”. Assim como muitos artistas modernos, considerava a “imitacao da
natureza” ¢ o “ilusionismo” na arte a prova deste compromisso e, assim sendo, tendia a
ignorar toda obra sujeita a estes principios, preferindo aquelas obras em que os impulsos
primitivos pareciam manifestar-se de uma forma mais pura (2005, p. 48).

Influenciado pela obra de Karl Jaspers, Prinzhorn tentou estabelecer relagdes entre a
producdo artistica relacionada a loucura e as obras de artistas ndo diagnosticados. Artistas
como Paul Klee e Marx Ernst foram influenciados pela pulsdo criativa dessas obras. Um
produzir artistico que soava como primitivo, espontaneo e pueril, aqui em sentido positivo
ao pensamento das vanguardas artisticas da primeira metade do século XX. Prinzhorn notou
que os artistas considerados sdos e os artistas “loucos” tinham semelhanga no constante
retorno ao mundo interior em detrimento do mundo externo. Contudo, “a alienacdo do mundo
das aparéncias “no caso do esquizofrénico ¢ “imposta”, enquanto que a alienacao do artista
contemporaneo ¢ “consequéncia de uma paciente autoanalise” (GRAMARY, 2005, p. 49).

A partir de Prinzhorn, Jean Dubuffet reuniu, apés a Segunda Guerra Mundial, a
cole¢do de Arte Bruta. Essa cole¢do, ainda que tenha se iniciado pelo interesse de Dubuffet
por obras realizadas em hospitais psiquiatricos, ndo se reduzia as produgdes de
diagnosticados com doencas mentais, mas de qualquer individuo desviante e marginalizado
pela sociedade que produzisse uma arte livre dos ideais candnicos da arte oficial e legitimada

como tal. Com intuito de buscar esse tipo de arte foi estabelecida a Compagnie de |’ Art Brut.
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Essa colecdo pertence desde de 1976 ao Museu de Arte Bruta de Lausanne, na Suica
(GRAMARY, 2005).

No Brasil, o0 médico anatomopatologista Osorio Cesar foi um dos primeiros a reunir
uma cole¢do do género no pais, desde que era aluno do Hospital do Juquery. Significativa
influéncia para Nise da Silveira, Osério Cesar também compreende que o contetido simbolico
das obras pode ser estudado como fonte de conhecimento sobre as configuragdes mentais dos
pacientes. Algumas obras da cole¢do foram doadas ao Museu de Arte de Sao Paulo (MASP)
e uma obra de Albino Braz faz parte da colecao do Museu de Arte Bruta de Lausanne, porém
grande parte da colecao encontra-se no Museu de Arte Osorio César, no Complexo Hospitalar
do Juquery, em Franco da Rocha, Sao Paulo (ANDRIOLO, 2003).

O Museu Bispo do Rosirio de Arte Contemporanea'® (antigo Museu Nise da
Silveira), no Rio de Janeiro, ¢ responsavel pela colecao de obras de Arthur Bispo do Rosario,
um importante artista brasileiro internado na Colonia Juliano Moreira (atual Instituto
Municipal de Assisténcia a Saude Juliano Moreira). J4 em Belo Horizonte, encontra-se o
Museu Didatico de Imagens Livres!'®. Criado em 1992 pelo professor e terapeuta ocupacional
Rui Chamone Jorge, a colegdo ¢ composta por obras produzidas em sessdes de Terapia
Ocupacional, tanto de pacientes, quanto de alunos e colaboradores do professor. E um museu
itinerante, que viaja para divulgar a colecao e a psicoterapia ocupacional criada por Chamone.

Nise da Silveira e Hans Prinzhorn notaram a importancia dos modos de documentagao
e organizacdo das cole¢des para a producdo de conhecimento. Prinzhorn incluia, juntamente
como uma andlise sobre as produgdes, a ficha clinica do paciente para estudos cientificos.
Além disso, concedendo o papel de criadores artisticos aos pacientes, inova ao designar
nomes para eles, ainda que pseudonimos, como uma forma de privacidade, pois, até o
momento, os autores das obras permaneciam integralmente no anonimato (GRAMARY,
2005). Esses documentos demonstram os usos sociais diversificados de um mesmo artefato,
entre ciéncia e arte, € o valor da ressignifica¢dao por intermédio do documento: a associagao
de nomes aos pacientes lhes confere identidade e individualidade.

No MII, a quantidade crescente e ilimitada de obras produzidas tornava necessario a
organizac¢do das informagdes — através do arranjo das produgdes de cada cliente em série —
para que pudesse se identificar e estudar os temas frequentes. As primeiras organizacdes

remontam ao periodo de 1956 a 1958. Nise notava que os estudos museoldgicos nao

14 Disponivel em http://museubispodorosario.com/. Acesso em 15/02/2018.
1> Disponivel em http://www.grupogesto.com.br/museu/. Acesso em 15/02/2018

51


http://museubispodorosario.com/
http://www.grupogesto.com.br/museu/

ofereciam ainda uma sistematizagdo adequada aquela tipologia de acervo, vendo-se obrigada
a realizar algumas adaptacdes através de uma perspectiva propria (CRUZ JUNIOR;
PINHEIRO, 2015).

Nise tinha o interesse na constru¢ao de um sistema de classificagao que aproximasse
diversas institui¢des internacionais com intuito de estabelecer relagdes entre as colegdes do
género, suas imagens ¢ seus conteudos. Ela deseja uma espécie de organizagao universal das
imagens e, por essa razao, baseou as primeiras formas de documentacao da institui¢ao nos
campos estabelecidos pelo Archive for Research in Archetypal Symbolism (ARAS). Esse
sistema foi utilizado pelo MII até a década de 1990 (CRUZ JUNIOR; PINHEIRO, 2015).

A partir do entendimento destas duas esferas histdricas, do saber psiquiatrico e dos
museus, ¢ expondo a relacao entre os dominios artisticos e cientificos, percebe-se o papel da
documentac¢do no entendimento do sofrimento psiquico. Logo, podemos adentrar os estudos
mais aprofundados sobre informacgao nas seguintes abordagens teoricas e conceituais: regime
e politicas de informacao, classificacdo e desclassificagdo e documento e seu viés simbolico.
Contudo, primeiramente o campo de atuagdo desta pesquisa ¢ destacado — a produgao de
obras na Se¢do Terapéutica Ocupacional e sua devida incorporag@o pelo Museu de Imagens

do inconsciente.

2. 5ENTRE A SECAO TERAPEUTICA OCUPACIONAL E O MUSEU DE IMAGENS
DO INCONSCIENTE: OS USOS SOCIAIS DOS DOCUMENTOS.

De modo preliminar, ressalta-se que a analise documental, presente na organizacao
do conhecimento, fundamenta-se nos estudos da linguagem para encontrar substratos
tedricos que auxiliem nas praticas documentarias: noc¢oes estruturais de signo, representacao
e classificacdo derivam de conceitos formulados na Linguistica e na Semiotica (ALMEIDA,
2007). Essa vinculagao € o fio condutor para investigar a gestdo, organizagao € comunicagao
das informagdes sobre as pinturas confeccionadas na Seg¢dao Terapéutica Ocupacional do
Instituto Municipal Nise da Silveira (antigo Centro Psiquiatrico Pedro II) e salvaguardas pelo
Museu de Imagens do Inconsciente.

A andlise da circulacdo dessas informagdes, juntamente com a producdo de
documentos, evidencia as relagdes e distingdes entre esses dois espagos. Na secdo, oS
profissionais auxiliam os clientes a enfraquecer os conteudos que direcionam as crises
psicoticas e atribuir um novo significado a esses elementos, através de métodos terapéuticos,

como pintura, escultura, dentre outras formas de artesanatos. O estudo das imagens equivale
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a tentativa de recriar um mapa sobre a psique dos individuos analisados. Esses processos
contribuem com o tratamento do cliente, oferecendo um guia de caminhos possiveis para
enfrentar os efeitos nocivos dos transtornos.

Nise da Silveira percebe uma relevancia nestas producdes, além do uso terapéutico, e
contemplava-as como fontes de conhecimento sobre as condi¢des psicologicas. O Museu
surge, portanto, para preservar ¢ organizar esse acervo. Toda peca produzida na Secdo ¢
incorporada a instituicado museoldgica. Na nova etapa, o artefato ¢ documentado e conservado
na reserva técnica. Algumas dessas pecas sdo selecionadas e divulgadas na exposi¢ao do
Museu, alcangando um contato com o publico visitante. Assim, o espago expositivo permite
uma aproximagao com a sociedade.

Com base nessa sequéncia de agdes que visam extrair informagdes das obras e
“materializé-las” em documentos, alguns impasses surgem em retorno a questdo do desvio.
Primeiramente, qual ¢ o papel das praticas documentarias na defini¢cdo sobre o desviante e
seu tratamento. Em segundo lugar, indaga-se como a gestdo e comunicagdo da informacao ¢
capaz de contribuir com a reinser¢ao social das pessoas que frequentam servigos de saude
mental.

Os profissionais da Secao Terapéutica Ocupacional salientam em seus documentos
os esforcos dos clientes em extenuar os contetidos da psique através de tintas, folhas de
papéis, lapis, giz de cera, dentre outros materiais oferecidos. Ha investigacdes sobre os
simbolismos das imagens, os rumos que eles orientam as figuras geométricas, as tematicas
mitologicas, as abstragdes observadas em muitos trabalhos. O conteudo das pinturas nao ¢é
restrito ao transtorno mental. Alguns autores pintam questdes de cunho socioeconémico,
outros manifestam suas vivéncias no hospital psiquiatrico, refletindo at¢ mesmo sobre a
definicdo de louco. Durante a documentacdo do museu, a analise terapé€utica ¢ atravessada
por uma percep¢cdo mais ampla, afinal a gestdo da informacdo em uma instituicdo
museologica visa um publico heterogéneo. O paciente ¢ reconhecido como autor de obras
que expressam suas visdes de mundo, caracteristica dos sujeitos efetivamente reconhecidos
como pertencentes a sociedade.

Essas fontes de conhecimento, transfiguradas em documentos nas obras produzidas,
e (meta)documentos nos estudos dos profissionais que as examinam, t€ém o potencial de
mudar a forma como a sociedade enxerga a saide mental. O estudo de Becker (2008) sobre
o desvio atenta que ndo ¢ necessario a existéncia de uma lei para que determinada regra seja
absorvida pela sociedade. O contrario também: o fim burocratico de um conjunto de regras

ndo termina automaticamente com o poder regulador delas. Para o rompimento com as
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normas estabelecidas, mesmo em momento posterior a edi¢ao da lei 10.216/2001 (Lei da
Reforma Psiquiatrica), mostra-se necessario um esforco no sentido de transformacdo do
pensamento da sociedade sobre a doenga mental. Em escala reduzida, porém atuante, a
aproximacao das obras dos usuarios com parcela da sociedade — através da exposicao —
contribui com o rompimento. Nise da Silveira enfatiza que as imagens podem expressar
emocdes, pensamentos € memorias que verbalmente ou até no texto escrito teriam mais
dificuldade de atingirem as sensibilidades das pessoas que nao pertencem aquela realidade
especifica.

As investigacdes sobre a loucura e seus discursos circulados na sociedade dizem,
muitas vezes, mais sobre as estruturas que mantém a sociedade do que propriamente sobre
os considerados loucos. Nesta perspectiva, nao se deve reduzir a analise dos documentos
somente ao ambito racional, mas expandir a investigacdo em referencial ao seu oposto, o
irracional, elemento interligado simbolicamente com a loucura. Ao invés de entender o louco
pelo ponto de vista limitador da sociedade que o rotula, deve-se examinar a propria sociedade
através do que compde o louco (FOUCAULT, 1975). Qual ¢ a funcdo, neste cendrio, da
gestao das informagdes vinculadas aos documentos que versam sobre a loucura? Comunicar
sobre o doente? Ou, ao contrario, sobre a sociedade que rejeita determinados elementos e
legitima outros atributos?

Simmel (2006) define a sociabilidade como uma forma lidica de socializagdo, ou
seja, um conjunto de modos comportamentais que oferecemos em nossas relacdes com os
outros. De acordo com o autor, essas regras de comportamento ndo sdo pautadas em um
vinculo fidedigno com a realidade. A sociabilidade cria um mundo artificial, no qual seus
elementos centrais funcionam como pegas de jogo. Nao hd um problema intrinseco “a esse
faz de conta”, a ndo ser quando ele ndo se percebe como tal, sendo guiado por objetivos ndo
socidveis. A loucura ¢ atacada na sociedade principalmente porque os desviantes rompem
com as regras comportamentais de socializacdo. Essa ruptura ultrapassa o receio aos
possiveis prejuizos que o transtorno mental oferece. O que assusta a sociedade nao ¢
necessariamente o sofrimento que determinada doenca mental pode causar a uma pessoa,
mas o comportamento desviante do individuo.

Uma proposta que va além dos limites da sociabilidade compreende uma
transformagdo dos lagos que configuram a humanidade. Nesta nova configuracao, uma
premissa ¢ compreender “o corpo” da sociedade constituido por elementos diferenciados —
sendo a valorizacdo das diferencas uma caracteristica fundamental das relagdes humanas

(SIMMEL, 2006).
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Qual o caminho proficuo na compreensdo da diferenca? Uma dire¢cdo que ndo
restrinja as experiéncias de vida dessas pessoas em dados de dossi€s médicos ou fichas de
catalogacdo de museus? Ainda que o registro de conhecimento seja instrumento para as
atividades das institui¢des (museu e hospital) ¢ importante entender os limites, impasses ¢
potencialidades dos documentos. Desenvolvendo a filosofia fenomenoldgica de Edmund
Husserl e relacionando-a com o campo das ciéncias sociais fundamentadas na obra de Max
Weber, Alfred Schutz (2012) oferece uma elucidacao de conceitos que pode auxiliar nesse
entendimento.

O autor analisa a experiéncia humana destacando o conceito de fluxo de consciéncia
— um reino proprio que tem uma estrutura interna complexa. Porém, esse fluxo ndo oferece
possibilidades de descri¢do paralela e categorica. Quando refletimos sobre as impressdes que
adquirimos no “mover-se do tempo”, estamos em outro momento — o instante da impressao
adquirida transformou-se, este chegou e deixou de existir para os novos instantes
atravessarem o espaco, de modo ilimitado e sem diferencia¢des. Os contornos da realidade e
a fixacdo de imagens na mente ocorrem pela reflexdo posterior a experiéncia vivenciada.
Destaca-se que um elo entre os instantes ¢ a rememoracao, pois ela é capaz de atribuir
significados as experiéncias passadas.

Do conceito de memoria, evidente no estudo sobre o Museu de Imagens do
Inconsciente, apreende-se duas dimensoes dialdgicas. A memoria fisica dos pacientes e a
memoria social sobre a loucura. Ambas oferecem as evidéncias do passado. As pinturas
expressam as experiéncias individuais dos frequentadores do atelier e, simultaneamente,
retratam a propria historia da loucura e seus processos socioculturais. Os documentos e suas
respectivas praticas documentarias t€ém como caracteristica usual a racionalizagcdo dessas
experiéncias. Uma indagacdo aparece, entretanto, quando os pacientes produzem suas
imagens. Neste momento, a forma e contetido transfigurados nos suportes sdao reduzidos a
pensamentos sobre o passado ou algo além ¢ originado no proprio fluxo da experiéncia que
atravessa essas expressoes imagéticas no instante em que as tintas umedecem as telas e
papéis?

Os documentos oferecem uma materialidade sobre as experiéncias ou, nas palavras
de Schutz (2012), ao “estoque de conhecimento”. O atributo documental de fixa¢do da
realidade em registros auxilia a rememoracdo, e por consequéncia, o conhecimento. E preciso
ir adiante, elucidando sobre os fatores psicossociais que oferecem sentidos dinamicos as
praticas documentérias — enfatizar o “em curso dos documentos” e conectando esse

movimento as experiéncias individuais e relagdes sociais.
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Independentemente do contetido estabelecido pela razao estar mais proximo ou nao
de uma verdade sobre o mundo, ha um uso tanto da razao, quanto do sentido de verdade, que
extrapola esse caminho de descobertas. Em uma realidade hipotética, onde a humanidade
descobre uma verdade irrefutavel sobre o mundo através da razao, ainda nos perguntariamos
qual o significado dessa descoberta, o que ela proporciona as nossas experiéncias cotidianas
€ aos nossos desejos.

A andlise destes documentos — um estudo que va além do entendimento estatico do
documento como registro, salientando o seu produzir dinamico no devir histérico — pode
oferecer indicios dos mecanismos da razdo na sociedade, suas historicidades, seus critérios
estéticos, e, especialmente, seus usos politicos pelos individuos que elaboram e exercem as

praticas documentarias.

2. 5. 1 Informacao, Politica e Regime

O tema “politica da informacdo” comeca a ser explorado, com mais afinco,
posteriormente & Segunda Guerra Mundial. O papel da informacdo para o Estado ¢
estratégico no desenvolvimento tecnoldgico e cientifico. Contudo, pelo privilégio do Estado
em gerar, receber e agregar informacdes, uma politica de informacao também se configura
como uma forma essencial de integragdo social, salvaguardada por dispositivos juridicos
(GONZALEZ DE GOMEZ, 2002).

Gonzélez de Gomez (2002) salienta que tais premissas ndo se realizaram com o
devido sucesso, principalmente nos paises emergentes. A privatizagdao do publico, associada
as abordagens competitivas de mercado e priorizando a regulacao estratégica da informagao
em prol desses servigos privados, interferiu no desenvolvimento efetivo de politicas de
informagao importantes ao fortalecimento da democracia no pais. Na década de 1970, com o
advento das novas tecnologias da informagdo e comunicacao, a forte énfase em um carater
nacional cientifico-tecnoldgico das politicas de informagdo ¢ direcionada, gradualmente, a
esfera econdmica voltado ao mercado.

A organizacao do conhecimento em Saude orientou-se, predominantemente, de modo
fragmentado — no interior da area, em suas disciplinas variadas — e distanciado da realidade
social e suas multiplas influéncias. Essas praticas refletem a caracteristica do proprio Estado
Moderno em relacdo as demandas sociais: o estabelecimento de estruturas especializadas,
como ministérios e secretarias que, trabalhando de forma relativamente isolada, oferecem

programas direcionados a setores da vida social dos individuos. Esse carater fragmentario
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ignora o fato de os problemas vinculados a satide serem solucionados com mais eficiéncia
quando investigada a totalidade e complexidade em que esta inserida a populacdo, nas suas

dimensdes econdmicas, tecnologicas e politicas.

Um dos pontos de partida significativos para pensar a saude e a informacao

em saude ¢ a reconstrucdo daquele momento ideal em que acontece a
diferenciagdo entre a saude entendida como dimensao fundamental da vida
humana e a saude como setor especializado e institucionalizado de
conhecimentos, praticas, procedimentos, institui¢cdes, recursos e politicas.
“Satde”, como dimensdo da vida, € a expressdo de um bem maior individual
e coletivo, simbodlico e materialmente construido e preservado por todos e
cada um dos grupos humanos, os quais, nos contextos assimétricos da historia
humana, entram em disputa por sua defini¢ao diferencial e sua distribuigdo
inclusiva (GONZALEZ DE GOMEZ, MORAES, 2007, p.557)

O conceito de regime de informagdo oferece uma analise do modo informacional
dominante através da definicdo de seus sujeitos, institui¢des, regras, meios € recursos que
produzem, organizam, promovem e sdo estimulados pelas informag¢des — em diferentes
esferas da cultura, da educagdo, da comunicagdo, da economia e do cotidiano — auxiliando
no desenvolvimento de uma abordagem interdisciplinar no campo das politicas de
informacao em saude, salientando o comprometimento com processos democraticos e
emancipatorios.

Enfatiza-se que a abordagem interdisciplinar ¢ a alternativa primeira para o
cidaddo, que utiliza em seu cotidiano de luta de forma mais ou menos
consciente, tenha condicdes de, reflexivamente, descobrir-se € conquistar-
se como sujeito de sua propria destinagdo histoérica, construindo sua
emancipagdo, ao estabelecer, as mediagdes necessarias entre o
vivido/sentido/sofrido e as condicdes de saide a que tem acesso

(MORAES, 2006, p. 195).

Frohmann introduz o termo regime de informagdo ao campo da BCI (Biblioteconomia
e Ciéncia da Informagdo) — influenciado pelo conceito de rede promovido por Bruno Latour
— como uma forma de expandir as perspectivas sobre a politica de informacao: salienta-se a
importancia do entendimento das relagdes de poder entre distintos grupos e interesses neste
campo vinculadas as complexas e dindmicas praticas sociais que interagem em diversos
niveis: natural, discursivo, social, dentre outros. Destacando as relagdes entre a
Biblioteconomia e a Ciéncia da Informagao com a politica de informag¢do, Frohmann (1995)
aponta que a primeira impde limitacdes as potencialidades do seu vinculo com a segunda. O
autor critica o estreito enfoque dos estudos em BCI que reduzem seu universo de andlise ao
ambito das politicas governamentais ou da produg¢ao e divulgacao de informagdes cientificas

e técnicas, o distanciamento da drea como uma espécie de substrato epistemoldgico anterior
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as aplicacdes da politica na sociedade e a fixagdo em questdes instrumentais direcionadas a
implementagdo de novas tecnologias e, por conseguinte, a melhoria da comunicagio.

Enquanto isso, Sandra Braman (2004) elabora o conceito de regime global emergente
da informagao, salientando a evolugdo dos sujeitos dos regimes, atores estatais ou nao
estatais. A autora enfatiza que ha somente um tUnico regime que se dinamiza a partir das
transversalidades entre ambitos politicos independentes (comunicacdo, informagao,
tecnologias) e os Estados Nacionais.

As disputas e tensdes entre os vislumbres de uso entre o mercado ¢ o Estado estdo
presentes: informagdo como commodity ou forca constitutiva; informagdo como prioridade
ou bem secundario; informagdo como agente ou como sujeito do agente; informag¢do como
bem comum ou propriedade; informagdes privadas ou publicas. Entretanto, em uma possivel
sintonia com a observa¢ao que Frohmann faz sobre a importancia do poder na elaboragao e
promocao de politicas de informacdo, essas orientagdes divergentes sobre o uso da
informagao encontram um ponto de equilibrio no momento em que ambas se tornam formas
de dominagao (BRAMAN, 2004).

Ha quatros formas de poder: instrumental, estrutural, simbolico e informacional. A
instrumentalidade consiste na manipulagdo material do mundo; a influéncia na distribuigao
social de oportunidades deriva do poder estrutural, enquanto a manipulacao de palavras,
ideias e imagens originam-se no simbolico. Neste contexto, o poder informacional atravessa
os demais poderes manipulando-os ao oferecer substratos informacionais e, assim,
determinado a criagdo de novos mecanismos de controle (BRAMAN, 2004; GONZALEZ
DE GOMEZ, 2012).

Each of these forms of power can appear in various states: Power in its
actual state is power that is in use. Power in its potential state is that which
is theoretically available, and/or which is claimed by the powerholder.
Power in its virtual state is power that can be conceptualised and brought
into being with extant materials, knowledge, and skills, but does not yet
exist. One of the effects of the dominance of informational power is a
simultaneous increase in the relative importance of power of all kinds in its
virtual states (BRAMAN, 2004, p.35).

Gonzéalez de Gomez (1996) destaca a importancia em compreender oS processos
criativos da organizacao do conhecimento e recuperagao de informagao, com suas categorias
e operadores metainformacionais (termo adotado pela autora para o entendimento da
“informacdo sobre a informag¢do”), pois esses mecanismos antecedem e interferem no

estabelecimento de politicas de informagao e transferéncia dessas informagdes selecionadas
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e regularizadas, constituindo formas de comunicacdo que t€m dispositivos institucionais e
tecnoldgicos especificos.

A autora também dialoga com o conceito de dispositivo foucaultiano para analisar
essas metainformagdes que atravessam variadas instancias dos poderes institucionais.
Vinculando-se aos jogos de linguagem de Wittgenstein, a investigagdo das metainformagdes
oferece o mapa da formagao das regras especificas que codificam os sistemas de informacao.
As regras metainformacionais padronizam a linguagem por intermédio do poder regulatério
das institui¢des e do mercado. Desse modo, ao discorrer sobre regime de informagao denota-
se, conjuntamente, as politicas simbolicas que respaldam suas infraestruturas, reduzindo o
carater multifacetado da linguagem. Entretanto essas formulagdes sdo dindmicas e continuas

como o conceito de dispositivo define:

Os mecanismos de recalque, reinscricdo e auto referéncia, em parte
automatizados nos dispositivos, remetem, por outro lado, as regras e
operagdes metainformacionais. Um dispositivo ¢, de fato, urna formagao
estratégica que ganha certa densidade estrutural. Assim, as praticas dos
atores sociais tendem a preservar ou modificar os dispositivos coletivos de
informagdo e, ao mesmo tempo, os dispositivos .de informagdo
preexistentes impdem condi¢des estruturais as novas estratégias de
informagdo. (1996, p 63).

Entende-se, portanto, que os estudos sobre as metainformagdes vinculam-se
diretamente a area de Organiza¢dao do Conhecimento, como por exemplo, as classificacdes e
seus respectivos mecanismos, como a padronizacdo da linguagem. As politicas de

informagao utilizam termos especificos que determinam os usos sociais dos documentos.

2. 5. 2 Classificacao e desclassificacao

De acordo com Pombo (1988), as tipologias de classificacdo podem ser divididas
em: orientacdo ontoldgica (classificagdo dos seres), orientagdo gnosioldgica (classificacao
dos saberes), orientacdo biblioteconomica (classificagdo dos livros) e orientagdo
informacional (classificacao das informagoes). Ainda que cada orientagdo se destaque com
mais énfase em determinado periodo histdrico, todas coexistem de alguma maneira como
mecanismos da producdo de conhecimento.

A classificagdo dos seres pode ser entendida como a atividade de classificar a
realidade que a ciéncia investiga, algo presente desde Aristoteles até a contemporaneidade.
J& a classificagdo dos saberes, pertence ao escopo da filosofia da ciéncia e adquire mais

evidéncia no século XIX. Esse modo de classificar tem a fungdo de definir a singularidade
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de cada ramo do conhecimento cientifico (Fisica, Biologia, Sociologia, dentre outros) e suas
possiveis relagdes. Por fim, a classificagdo dos livros e classificagdo de informagdes
constituem uma ciéncia especifica da classificagdo: “o objeto de analise € entdo o conceito
de classificacdo na sua idealidade e abstragdo maxima; o objetivo, a constitui¢ao de uma
teoria da classificacdo que estude a totalidade dos possiveis sistemas de classificagdo e
determine os meios da sua realizagao” (POMBO, 1988, p.3).

Partindo da divisdo estabelecida por Apostel (1963), Pombo (1988) expode os
elementos gerais da classificagdo: o mecanismo classificador que direciona os processos
classificatorios; multiplicidade de fins que a estrutura; cada pratica classificatdria € associada
a um tipo de dominio da realidade; as classificacdes se formam com base em classificagdes
antecessoras e cada forma classificatéria d4 origem ao “produto externo da atividade
classificadora”, isto ¢, “o estabelecimento de equivaléncias entre classes do espago
classificatorio global; o estabelecimento de hierarquias entre subclasses no interior das
classes previamente estabelecidas” (POMBO, 1988, p.4).

Ha dois tipos de classificacao: as dicotomias e as classificagdo que destacam uma
diferenga especifica. O mais emblematico esquema dicotdmico foi a arvore de Porfirio e
destaca-se pela formulacao de termos opostos, que sao ordenados do geral ao particular. A
segunda tipologia baseia-se na escolha por uma propriedade que marque especificamente
aquele ser, ideia, objeto a ser classificado, diferenciando-o de outros elementos. “A escolha
de uma ou outra dessas propriedades tera como resultado diferentes arranjos das realidades
a classificar e, consequentemente, a constituicdo de diferentes classificacdes.” (POMBO,
1988, p. 8). A autora também discorre sobre o carater arbitrario da classificacdo. Aportando
no trabalho do naturalista inglés Buffon, salienta que essa arbitrariedade nao desvaloriza os
métodos classificatorios, somente destaca os papéis centrais dos sujeitos na significagdo da
realidade: “a multiplicidade dos seres s6 pode ser unificada e subsumida a partir da relacao
que o homem estabelece com esses seres” (POMBO, 2008, p.9).

Em relagdo a arbitrariedade dos processos classificatorios Garcia Gutiérrez afirma
que “o ato de classificar ndo ¢ apenas governado por um conjunto de regras organizacionais
explicitas, mas também cognitivas, inconscientes e padrdes comportamentais automaticos
ligadas a ideologia, cultura, identidade e memoria que confinam pluralismo e interpretacao”
(GARCIA GUTIERREZ, 2011, n.p.). O autor divide as ferramentas de classificagio em trés
etapas de redug¢do: identificar a parte com o todo na redugdo metonimica, distinguir opostos

na reducdo dicotomica e selecionar afinidades na redugdo analogica.
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Os efeitos da reducdo metonimica sdo a fragmentacdo das instancias da realidade e

a no¢do de que a parte serve somente em seu vinculo com o todo, enquanto as agdes
provocadas pela redugao dicotdmica sao muitas vezes hierarquicas, pois seus elementos nao
sdo lidos como equivalentes, de fato, pela sociedade, como podemos exemplificar pelas
relacdes “homem e mulher”, “branco e negro”, “natural e social”, etc. Sobre a reducao
analdgica, nota-se como ela proporciona vinculos assimétricos que restringem a
particularidade de determinados fendmenos a sua semelhanga com outra propriedade,
normalmente mais familiar e legitimada. Percebe-se que a loucura foi classificada com base
nessas reducdes, como a ideia de que o louco rompe com a macroestrutura social pelo seu
comportamento desviante (redu¢do metonimica), o entendimento da loucura como oposta da
razdo (reducdo dicotdmica) ou como um mal no interior da propria razao (reducdo analdgica).
Garcia Gutiérrez propde um mecanismo que auxilie no entendimento da estrutura

social que utiliza das praticas classificatérias como meios de controle e poder sobre as
conjunturas sociopoliticas. Deste modo, propde uma teoria alternativa que promova a
responsabilidade social das classificacdes: a desclassificagdo. O autor se baseia na

hermenéutica e nas teorias pos-colonialistas.

Se, para entdo pensarmos de modo a desclassificar, precisarmos de uma
posicdo fixa a partir da qual podemos observar objetos fixos, estariamos
classificando de acordo com a ordem convencional de classificag&o,
paralisando o mundo de uma perspectiva esclerosada. A desclassificacdo é
uma forma dindmica de organizacao que, primariamente, deveria satisfazer
uma razdo de mudanca: aquela dos proprios objetos organizaveis
simbdlicos, uma vez que a reducao da paralisia cognitiva tradicional do tipo
de classificagdo que normalmente praticamos foi superada (GARCIA
GUTIERREZ, 2011, n.p)

A desclassificagdo ndo exige o apagamento da classificacdo, diz o autor, ela €
mecanismo democratico e emancipatdrio que parte da luta social por um ambiente de debates,
incluindo pontos de vista contraditdrios, ndo apenas os cientificos, mas dos grupos sociais
que sao afetados por tais denominagdes. A partir destes principios, Garcia Gutiérrez promove
a insercao dos seguintes operadores desclassificantes. O primeiro operador garantiria “todas
as interpretacdes ideoldgicas e oportunidades iguais para estes conceitos. O operador
complexo ndo ¢ designado para intervir ou controlar visdes e significados em relacdo a uma
questio” (GARCIA GUTIERREZ, 2011, n.p). Para ndo permitir uma abordagem relativista,

o0 autor também propde um operador transcultural que busca:
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Um acordo com respeito a uma questdo e sua formaliza¢do como categoria
transversal as posicdes como uma transcategoria, constituindo, a partir de
tal sancdo, uma norma ética mundial que interferiria nos registros locais
que a infringem, ndo validando ou as censurando, uma vez que eles sempre
possuiriam a prote¢ao oferecida pelo operador complexo, mas avisando os
cidaddos participantes de seu conteudo (GARCIA GUTIERREZ, 2011, n.p)

A transformacgado do saber psiquiatrico, defendida por autores como Basaglia (1972)
¢ Amarante (1996), podem utilizar o esquema desclassificatorio como um mecanismo que
revela as estruturas do conhecimento e seus efeitos na esfera sociocultural. Por outro lado,
em ambito museoldgico, a retirada dos objetos de suas fungdes iniciais pode servir como um
estopim ao processo desclassificatorio. Indaga-se, portanto, a pertinéncia dos modos de
organizagdo de informagdo do Museu de Imagens do Inconsciente em relacdo as praticas
classificatorias e a possibilidade de ser espaco a desclassificagao.

As praticas classificatérias codificam os documentos e estes, concomitantemente,
materializam as ideias e conceitos das classificagdes. A seguir destaca-se o conceito de
documento, sua relacdo com a materialidade ¢ a imaterialidade da informagao através das
configuragdes sociosimbolicas que lhes oferecem significado, fundamentais para a
compreensdo posterior dos documentos e, principalmente, dos metadocumentos aqui

discutidos.

2. 5.3 Documento e a produc¢io simbolica da loucura

Em 1934, Paul Otlet escreve um marco teorico sobre a documentagao — Traite de
Documentation. O livro compreende o documento como um suporte de dados intelectuais e,
ao mesmo tempo, um meio de transmissdo de conhecimento. Uma de suas grandes
contribuigdes ¢ a amplitude do que ele define como documento: ainda que destaque a
importancia do livro, a perspectiva otleliana engloba periddicos, folhetos, cartas, fotografias,
filmes, manuscritos, mapas, gravuras, estampas, dentre outros. O autor defende a criagdo de
uma nova ciéncia, a bibliologia, que se debrucam nos estudos sobre a circulagdo,
conservacao, descricdo desses variados documentos.

Outra contribui¢do ¢ o seu proprio entendimento da organiza¢do documental: sua
proposta de um “livro universal” ¢ uma tentativa de solucionar o problema de uma
documentacdo desordenada e cadtica. Esse livro € uma espécie de enciclopédia regida por
principios monograficos que mapeiam o conhecimento, com sua plural e continua producdo

de dados. O objetivo é oferecer uma sistematizacdo que selecione de forma objetiva, por
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critérios de utilidade e importancia, essas informagdes e estabelegca mecanismos universais
de conservacdo e disseminacdo (LARA, 2010). Otlet aposta no aperfeigoamento da
linguagem pela via logica e positivista, criando juntamente com Henri La Fontaine, no final
do século XIX, a Classificagdo Decimal Universal, baseada na Classificacdo Decimal
Dewey. Sobre os projetos e instrumentos elaborados por Otlet, Marilda de Lara (2010)

escreve uma perspicaz observagao.

A forma como Otlet vé o documento ¢ a Documentagdo ¢ curiosa: ao
mesmo tempo que propde seu escrutinio a partir do principio monogréafico,
quebrando os documentos em pedagos para separar as informagodes segundo
critérios do que considera Uteis ou importantes, combina-as em seguida a
partir de um ponto de vista — a CDU — Classificagdo Decimal Universal,
um co6digo enciclopédico e universal. A separagdo que poderia permitir a
reunido segundo multiplos pontos de vista, gera um documento novo
moldado sob um filtro ideologico fixo (2010, p. 44).

Ainda que seguidora direta de Otlet — que passou por um periodo de esquecimento
até¢ o fim da Segunda Guerra Mundial — Suzanne Briet (1951) aposta na diversidade de
documentos e processos especializados de documentagdo, priorizando um modelo mais
descentralizado que o autor. Em sua obra Qu 'est-ce que la documentation? faz uma distingao
entre documentos iniciais € documentos secundarios. O documento surge como instrumento
signico, do campo do simbolico, pois a producdo documentaria ¢ um modo de representagao
de determinados artefatos, objetos, coisas, seres ou conceitos.

Briet utiliza um exemplo sobre um antilope africano de uma nova espécie. Esse
animal ¢ descoberto, com ampla divulgagdao da midia, tornando-se objeto de estudo de um
professor. Posteriormente € levado a um zoologico, onde € catalogado. Apds sua morte, seu
corpo ¢ dissecado e conservado no Museu. Emprestado as exposi¢des € registrado em
distintos catalogos, bibliografias, fotografias, livros e infindaveis formas de registro. Na
perspectiva da autora francesa, o documento ¢ a evidéncia fisica de um fato ou coisa. Desse
modo, o antilope representa o documento inicial, pois ele ¢ a evidéncia do seu proprio
conceito, isto €, a ideia de antilope, enquanto as evidéncias materiais (ficha de catalogacao,
fotos, noticias, livros, dentre outros) que representam o animal sdo os documentos
secundarios que podem se ramificar em outros metadocumentos.

Os trabalhos de Otlet e Briet tém forte influéncia nos estudos teodricos e praticos da
documenta¢do na Franga, no Brasil e na Espanha. Menos conhecidos e divulgados
internacionalmente, os autores franceses Escarpit e Meyriat também oferecem importantes

contribui¢des no campo das investigacdes sobre a natureza documental.
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Escarpit introduz a questdo do tempo e as ideias de sincronia e estabilidade dos
processos documentais. A estabilizagdo ocorre pela compensagdo, por parte da producao
documental, dos efeitos do tempo, pois naquele documento o evento produzido ¢ conservado
em um modo representativo. A sincronia deriva da justaposi¢cao multidimensional de tragos
que emergem nas leituras livres dos documentos em tempos distintos do tempo original de
producdo documentaria ou do evento documentado, ndo apenas reativando esses primordios,
mas conferindo-lhes informagdes continuamente novas. (ORTEGA, 2010)

Em direcdo semelhante a Escapit, Meyriat afirma que a vontade do usuério ¢ que
configura o documento como tal, isto €, para definir algo material como documento ha uma
dependéncia com a efetiva transmissdo desse mesmo significado a outrem. Dessa forma, o
autor destaca que hd documentos produzidos com a inten¢do inicial de serem legitimados
como documentos, enquanto ha documentos que sao atribuidos como tais posteriormente a
suas fun¢des de origem — um jornal que tem como objetivo informar noticias variadas pode
ser utilizado de maneira completamente distinta a essa fungdo primordial, e
concomitantemente, um objeto ndo planejado como fonte de informacgdes pode ser revisto a
partir do ponto de vista informativo porque algum individuo ou grupos de individuos
averiguaram-lhe como uma forma documental (ORTEGA, 2010)

Os autores espanhois, com forte influéncia Otleliana, t€m papéis significativos na
nog¢do de documento. Influenciado pela obra “Mision del bibliotecario” (1935) do filosofo
Ortega 'y Gasset, Lasso de La Vega desponta como o introdutor da documentagao na Espanha,
produzindo expansivamente entre 1947 a 1980. Contudo, é na década de 1970 que os estudos
sobre documentagdo tém um notavel impulso pelos trabalhos de Nuria Amat (1971), Abner
Lelis Correia Vicentini (1971), Lopéz Piiiero (1972), Lopez Yepes (1978). Derivando desses

estudos espanhéis, Lopez Yepes!® define a area.

La Documentacion tiene como objeto de estudio un proceso informativo de
naturaleza especial que se denomina proceso informativo-documental. Este
proceso se basa en la conserva y retencion de mensajes informativos
anteriores que son recuperados posteriormente transformandose en
mensajes documentarios por obra y gracia de los diversos sujetos del
proceso. Y ello con un sentido claramente teleoldgico: a fin de que el sujeto
receptor o usuario los utilice como base para la produccion de un nuevo

16 |opez Yepes (2001) nota que a palavra informagéo torna-se cada vez mais vinculada aos estudos sobre
documentacdo na década de 1990. Seu trabalho influencia as investigagdes ibero-americanas, particularmente
os estudos do mexicano Renddn Rojas (2005); autor que retorna também aos fundamentos de Briet, expondo
0s aspectos comunicacionais e informativos dos processos documentarios. As obras dos espanhdis Sagredo
Fernandez (1983), Izquierdo Arroyo (1983, em colaboragdo com Sagredo Fernandez, 1990), Garcia Gutierrez
(1990), Pinto Molina (1991) e Moreiro Gonzaléz (1994) se debrucam sobre anélise documental, investigando
as linguagens documentarias a partir de uma linguistica documental.
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mensaje informativo que volvera a entrar de nuevo en el ciclo del proceso
sin solucién de continuidad (LOPEZ YEPES, 2001, p. 264)

Em relacdo a producgdo anglo-saxa, nota-se que diferentemente da Franca e da
Espanha, a no¢cdo de documentacao foi abandonada e somente retomada no fim do século
XX e inicio do século XXI na vertente denominada neodocumentalista. Segundo Saldanha
(2013), Michael Buckland (1991), Bernd Frohman (2004), Ronald Day (2005) e Niels Lund
(2009) revisitam o trabalho de Paul Otlet ¢ Suzanne Briet (com mais énfase nesta ultima
autora), destacando a importancia do documento como objeto de estudo e apropriando-se de
conceitos de autores como Ludwig Wittgenstein, Bruno Latour, Jacques Derrida e Michael
Foucault. As obras dos neodocumentalistas reformulam o conceito de materialidade na era
digital e criticam as perspectivas puramente fisicalistas ou cognitivistas que eram
amplamente estudas na Ciéncia da Informacao, apontando para os estudos da linguagem e da
construcao social e simbolica dos documentos.

Buckland (1991) distingue trés formas para definir o conceito de informacao:
“informagao como processo”, “informagdo como conhecimento” e “informagdo como coisa”.
O primeiro resulta no ato de informar, o proprio processo de comunicar algo a alguém; ja o
segundo foca-se naquilo que € percebido por “informagdo como processo”, isto €, o
conhecimento comunicado; o tltimo destaca os objetos que sdo informativos.

O autor discorre sobre os niveis de intangibilidade (informagdo como processo €
informacao como conhecimento) e tangibilidade (informag¢ao como coisa e o processamento
de dados). Buckland (1991) salienta que ¢ importante investigar informacdo como uma
evidéncia fisica e circunstancial — qualquer objeto tem potencial de ser informativo,
dependendo da sua relevancia em determinado momento — pois € o Unico modo de
informacao diretamente tratado pelos sistemas de informacgdo: variados tipos de objetos
comunicam e oferecem materialidade ao ambito intangivel das ideias e do conhecimento.

Considerando documento como multiplas formas: pessoas, eventos, ideias, animais,
textos, livros, atividades humanas, dentre outros, Buckland (1991) aponta para a necessidade
de um conceito amplo que abarque esses infindaveis “documentos”, no caso, ele propde o

uso do termo discurso para indicar artefatos que representam coisas.

Documentos mais representativos no uso convencional da palavra — cartas,
livros, jornais, etc. — sdo compostos de texto. Poderiam incluir-se
diagramas, mapas, figuras, e gravacdo de sons no sentido amplo do termo
“texto”. Talvez o melhor termo para representar textos no senso comum
poderia ser “discurso”. Poderiamos também caracterizar esses textos como
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“representagdes” de alguma coisa ou de algo. Entretanto, dificilmente
poderiamos considerar um antilope ou um carneiro como sendo “discurso”.
Nem eles s@o representagdes no senso comum. Seus valores como
informagdo ou evidéncia derivam daquilo que eles significam
individualmente, ou talvez, sobre a classe ou classes as quais pertencem.
Nesse sentido eles representam alguma coisa e, se ndo sdo uma
representacdo, poderiam ser considerados como representativos. Se um
objeto ndo ¢ representativo de alguma coisa, entdo nao é correto afirmar
que possa significar alguma coisa, isto €, ser informativo. (BUCKLAND,

1991, n.p)

Frohmann (2006) salienta a materialidade em perspectiva distinta. Para isso, dialoga
com o conceito de enunciado proposto por Foucault: a materialidade dos enunciados na
concepgdo foucaltiana ¢ mais vinculada ao conceito de massa da fisica moderna do que
substancia fisica. Essa analogia € ttil, pois evidencia a importancia de outros elementos como
forca, matéria, energia e ndo somente o aspecto fisico. Os documentos necessitam de diversas
forcas politicas e poderes institucionais que enfraquecem ou promovem a estabilizagdo de
suas existéncias materiais no mundo. Esses varios vetores que emergem dessas relagdes de
poder demonstra um retorno de Frohmann ao seu proprio conceito de regime de informagao.
Desse modo, o autor afirma que os estudos sobre documentacdo devem se direcionar a
investigacao dos processos de formagao e manutencao das praticas documentarias.

O conceito de jogos de linguagem de Wittgenstein também ¢ apropriado por
Frohmann (2012), pois da mesma maneira que o filosofo afasta concep¢des mentalistas de
significado e se aproxima das praticas com a linguagem, o autor se distancia de teorias da
informacao fundamentadas em abordagens puramente cognitivas para uma aproximagao com
as descrigdes de praticas documentarias.

Nestas descri¢des, algumas propriedades das praticas sdo importantes: a
materialidade, as instituicdes, a disciplina social e a historia. Frohmann destaca que a
investigacao sobre essas ideias ¢ a base principal para uma filosofia da informag¢ao pautada
no conceito de praticas documentarias. Para ele, a documentagdo ultrapassa os limites dos
estudos da informagdo e ndo é sempre que o carater informativo define a totalidade de um
documento. O autor destaca a inten¢do de recuperar o trabalho dos primeiros documentalistas
e investigar as praticas documentdrias em seu vinculo com a filosofia da informacao.

Nota-se que esses autores contribuem com variadas camadas de sentido a nocao de
documento: a énfase na diversidade de formas que um documento pode ter; as ligacdes entre
os documentos através da representacdo simbolica; o papel do tempo, tanto na aparente

estabilidade que a pratica documental oferece a realidade. quanto na dinamica e fluidez que
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incorpora ao documento, apresentando intimeras perspectivas de individuos ou grupos
sociais aqueles artefatos no decorrer histérico. Outro destaque sdo os termos “informacgao”,
“comunicacao”, “linguagem” e “materialidade” que foram crescentemente associados ao
conceito de documento, ainda que o uso dessas palavras em comum entre os autores nao
signifique uma concepgao unica de associa¢ao terminologica.

Influenciado pela tradi¢do otletiana que pensou o Mundaneum — a ideia de uma
documentagdo sem documentos — Saldanha (2013) destaca a necessidade de ir além da
materialidade destacada nas abordagens neodocumentalistas, fortalecendo a compreensao do
carater simbolico que permeia as praticas documentarias. As vertentes teoricas salientadas
demonstram esse equilibrio entre o tangivel (o documento “em si”’) e a intangibilidade (a
informacdo e a comunicag¢do) nas praticas documentarias, mas ainda necessita de uma
abordagem que norteie a dimensdo simbdlica, ndo somente como representacdo do mundo,

mas também agente da realidade e suas experiéncias multiplas.

O complexo de edificagdo do conceito de um s6 documento dependeria da
percepcdo da atuacdo das profundas e instaveis movimentagdes simbolicas
oriundas das linguagens que estdo envolvidas no processo de construgdo de
um significado provisorio. O que se d4, pois, como “materialidade”, nada
mais € do que uma grossa ¢ rude e, a0 mesmo tempo, viscosa ¢
escorregadica, camada de elementos simbolicos que nos leva a tomar algo
como livro, como documento, como informagdo. Nao tocamos, pois, a
“coisa”, mas primeiro a compomos como “matéria simbolica”. Sua propria

EE 1Y

“materialidade” é uma pretensa “fisicalidade” que “funciona”, “atua” no
mundo, por ser uma poténcia simbodlica em atualizacdo constante e
inestancavel (SALDANHA, 2013, p. 83).

Ainda de acordo com o autor, desponta a emergéncia de um sentido mais amplo de
materialidade. A no¢do de materialidade ¢ somente uma tentativa de se fazer tangivel a
intangibilidade do simbolico. O uso dos termos “quase-coisas”, “quase possibilidade de
coisas”, na escrita de Saldanha, sdo precisos por evidenciarem esse processo de “tentativa”
de materializacdo. O documento ndo deve ser restringido ao sentido de material objetivado,
como propde a razdo fiscalista. No possivel entendimento desse enunciado, a
neodocumentagdo pode superar ndo apenas a Ciéncia da Informacdo, mas a propria
documentacdo. O discurso neodocumental tem o potencial sui generis, de redirecionar os
caminhos no interior da epistemologia da organizacdo dos saberes, desde que enfatize a
construcdo da realidade a partir da via simbolica. A materialidade ¢, nessa acep¢do, uma

forma dinamica de atuar e “estar” no complexo simbolico (SALDANHA, 2012).
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De acordo com Saldanha (2012), “o que temos ¢ apenas uma sobreposi¢do de
camadas de linguagem. Um livro ndo ¢ a coisa, como um documento também ndo, mas ja
sdo, antes, a linguagem que o possibilita como tal. E o seu uso que o possibilita como uso
“material” (SALDANHA, 2012, n.p.). Para o entendimento mais profundo desta afirmagao,
o autor faz uma analise a partir da obra de Suzanne Briet (1951). Saldanha propde trés
movimentos  “micrologologicos” que oferecem uma “microsimbolica arte da
indexicalidade”. Ele utiliza a metafora do Antilope presente no texto de Briet.

O primeiro movimento ¢ a linguagem como a terceira margem. A analise
informacional ou documentaria ndo toca o objeto em si, mas aproxima-se da linguagem que
produz o objeto. Linguagem e natureza sdo estreitamente vinculadas. Objetos, plantas,
animais sdo um complexo de manifestacdes simbolicas — portanto, linguagem ¢ natureza.

A metafora “Briet, aquela que nunca viu um antilope” representa o segundo
movimento. O documentalista, bibliotecario ou cientista da informagdo na pratica
documental traz consigo uma bagagem cognitiva, afetiva e social que facilita a percepgao
daquilo que se pretende documentar.

O sonho de Briet com um “ser vivo” que nunca viu e que
esta prestes a indexar (sem o contato com a “coisa”, ou sua
“materialidade primeira”, como pela sua ossatura, sua
carne) se da a partir de um jogo de semelhangas (indicios
peircianos) que se estabelecem segundo a visdo de um
determinado uso (simbolico). (SALDANHA, 2012, n.p.).

Em suma, ¢ apresentado o terceiro movimento, intitulado “Briet e o Antilope, o
fabuloso”. Saldanha retorna a etimologia para definir a palavra “antilope” que significa em
grego, animal fabuloso. Esse significado ndo revela a esséncia da “coisa Antilope”, mas
oferece uma das possibilidades de apropriacdo dele pela linguagem. Quando o cientista
classifica o antilope, ele também recorre a uma outra forma de apropriagdo, assim como Briet,
ao usar em seu texto o exemplo do antilope, também confere ao animal outro significado. A
condi¢ao pragmatica aparece como oferta de uma materialidade que nos interessa no contexto
de uso. Quando descrevemos uma obra, ndo € a obra que estamos realmente descrevendo.
Relatamos, na verdade, o que nos faz entender aquilo como (uma) obra. Por essa razao, ¢
ineficiente, em certo nivel, afirmar que a documentacao se inicia, por exemplo, dentro de um
museu, quando o artefato entra na instituicdo. O respectivo processo de selecdo dos objetos
jé faz parte do campo do discurso. A nog¢do de prova, testemunho, evidéncia, que envolve as
colecdes museologicas € discursivamente elaborada. Neste contexto, Saldanha destaca: “nao

¢ o documento uma prova, mas a prova ¢ um ‘documentado’ (SALDANHA, 2012, n.p.). Nao
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indexamos determinado objeto pelo seu carater de evidéncia, indexamos porque através da
linguagem atribuimos o conceito de ‘evidéncia’ aquele objeto”.

Para Cassirer (1992), crer que had uma realidade das coisas direta, tangivel e
inequivocamente dada ¢ um pensamento ingénuo, pois mesmo as descobertas cientificas
comportam signos e simbolos. A linguagem, portanto, interliga o objetivo e o subjetivo, o
mundo externo ¢ o mundo interno, sem apreender a realidade de modo integral, mas
expressando a multiplicidades da percepcao do real. Compreender essa multiplicidade requer
o entendimento do saber, da linguagem, da arte e do mito ndo como meras reprodugdes da
realidade, mas como mecanismos com estruturas proprias que formam um cosmos do

simbdlico — as formas simbdlicas.

Deste ponto de vista, o mito, a arte, a linguagem e a ciéncia aparecem como
simbolos: ndo no sentido de que designam na forma de imagem, na alegoria
indicadora e explicadora, um real existente, mas sim, no sentido de que cada
uma delas gera e parteja seu proprio mundo significativo. Neste dominio,
apresenta-se este auto desdobramento do espirito, em virtude do qual so6
existe uma "realidade"; um Ser organizado e definido. Consequentemente,
as formas simbolicas especiais ndo sdo imitagdes, e sim, 6rgios dessa
realidade, posto que, s6 por meio delas, o real pode converter-se em objeto
de captacdo intelectual e, destarte, tornar-se visivel para nés (CASSIRER,
1992, p. 22).

Nota-se que esse raciocinio pode ser incorporado a andlise sobre a producdo e uso
dos documentos pelos clientes e profissionais da Se¢ao Terapéutica e pelos profissionais e
publico visitante do MII. Mais do que representacdes da psique e do tratamento terapéutico
ou evidéncias historicas das transformagdes na area da saide mental, esses documentos
podem ser observados no interior do regime simbodlico que os rege, tanto em um contetido
signico de experiéncias singulares de vida, quanto no ambito coletivo de trocas e disputas
simbolicas Responder essa questdo se torna uma tarefa ardua quando retornamos ao material
base, as obras realizadas pelos clientes, muitas associadas as crises psicoticas — que, obra do
senso comum, acostumamo-nos a chamar de loucura. E preciso avaliar como ocorre a
transmutacao das informagdes desses documentos da loucura — se € que realmente podemos
assim denomind-los— perante os documentos da razao elaborados na instituicao.

Partindo desses pressupostos, podemos ancorar no pensamento de Abraham Moles
(1978). O autor difere informagdo de significagdo. O que se transfere na informagao seria,
portanto, uma gama de complexidades que serdo selecionadas pelo receptor, enquanto a
significacdo pode ocorrer sem uma relacdo direta com a mensagem, existindo inclusive

anteriormente a ela em alguns contextos. Algumas formas tornam a informagao estética mais
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inteligivel que outras, como os simbolos e a periodicidade de determinado signo. Entretanto,
especialmente nas obras de arte, a informagao semantica e a informagao estética seguem em
dire¢des opostas com a primeira vinculada a um carater interpretativo e a segunda ja
sinalizando a algo intraduzivel, ainda que apreendido pelas sensacdes. As caracteristicas
abstratas das producdes dos clientes da STO sao relacionadas a um universo enigmatico de
imagens, tornando ainda mais complexa a extragdo de informagdes necessarias as produgdes
dos documentos, em especial, os metadocumentos.

O conceito de jogos de linguagem de Wittgenstein (1999) serve como um
mecanismo de investigagdo para compreender os usos simbolicos dos documentos e seus
impasses sobre os limites de interpretacdo. Criticando “a imagem agostiniana da linguagem”,
o filosofo afirma que as palavras ndo simplesmente correspondem a um objeto ou a uma
sensacdo, como uma imagem mental intrinsecamente vinculada a realidade, mas os seus usos
por diversos grupos com cddigos distintos refletem a forma como a linguagem se instaura no
mundo. Os diversos campos que analisam ¢ documentam as obras do MII estabelecem
codigos especificos a artefatos ja codificados pelos seus criadores. Avaliar os contextos
sociais e culturais que solidificam esses grupos torna-se um importante modo de
compreender as diversas camadas de significado que esses documentos recebem. Contudo, a
analise terap€utica da obra no interior da institui¢do, em um primeiro momento, tende a uma
forma essencialista de buscar nas imagens da pintura uma reprodugdo das imagens mentais

que ligam signo ao significado, algo que destoa dos argumentos centrais de Wittgenstein.

Nossa linguagem descreve primeiramente uma imagem. O que deve
acontecer com ela, como deve ser empregada, isto permanece nas trevas.
Mas ¢ claro que deve ser pesquisado, se quer compreender o sentido de
nossas afirmag¢des. A imagem, porém, parece dispensar-nos dessa tarefa;
ela ja indica um determinado emprego. Com isso, ela nos logra.
(WITTGENSTEIN, 1999, p. 172)

Na segunda parte de Investigagoes Filosoficas, Wittgenstein (1999) apresenta uma
outra varia¢do do conceito de vivéncia, a vivéncia visual. H4 duas formas do emprego do
sentido de ver: “ver isso” e “ver semelhanca entre dois rostos”. Na primeira forma, a relacao
com a imagem ¢ imediata, ¢ aquilo que se vé quando se direciona o olhar. O segundo modo
remete a um momento posterior, no qual ¢ identificado um aspecto diferente da imagem.
Wittgenstein diferencia, portanto, “a visdo permanente de um aspecto e a revelagdo de um
aspecto” (1999, p.178). O exemplo que o filésofo recorre ¢ o da figura que, através da

perspectiva do seu espectador, ora remete a um pato, ora a uma lebre, pois € “como se o ‘ver
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o0 signo neste contexto’ fosse um eco de um pensamento. Um pensamento que ecoa no ver”
(1999, p. 192) Deste modo, indaga-se como a vivéncia visual reflete nas percepcdes dos
aspectos das obras analisadas na STO e MII.

De um lado temos a dificuldade de apreender significados em contetidos abstratos,
ainda que essa apreensdo possa fornecer os vinculos intrinsecos entre a imagem da producao
e a imagem mental. Do outro lado temos os jogos de linguagem ressignificando essas
imagens, a partir das vivéncias sociais dos artefatos. Nao haveria, portanto, uma imagem
mental que conferiria qualidade essencial a essas imagens? Esses questionamentos surgem
no contexto analisado. Porém, mais que duvidas especificas a esse caso, eles demonstram
indagagdes basilares a Organizacao do Conhecimento.

Na Organizagdo do Conhecimento, os procedimentos classificatérios visando a
representacdo do conhecimento sdo exemplos de reducdo da complexidade causada pela
ampla quantidade de palavras, significados e conceitos da realidade humana. Semelhante a
problematica do ruido a comunicacdo, serdo selecionados, padronizados e hierarquizados
arbitrariamente termos com fins de diminuir possiveis confusdes que a diversidade de
palavras impde a realidade, particularmente em uma area que se ancora como uma ferramenta
que organiza o conhecimento — este que ja representa uma “reducao” da complexidade do
mundo em conceitos, hipoteses, teorias, dentre outros.

Classificar organiza informagdes, mas ao mesmo tempo, reduz as existéncias
complexas, labirinticas e dindmicas das coisas e pessoas. Porém, a complexidade nunca ¢é
integralmente controlada. A organizagdo, a representagdo e a classificacdo do conhecimento
estdo fadadas as intercepgoes e resisténcias dos individuos que percebem a auséncia de algo
na redugdo, apontam o vazio e conclamam a necessidade de mudangas e complementos.
Esses momentos sdo, inclusive, importantes para o crescimento da area, pois salientam seus
limites e a necessidade de transformagdes epistemologicas.

Esses processos que envolvem a Organizacao do Conhecimento sdo substanciais no
entendimento da natureza imagética das obras do MII, entre o traduzivel e intraduzivel, e nos
usos sociais que levam a percepcao das informagdes — a selecao do que pode ser codificado
pelas regras do jogo de linguagem de determinados grupos. Estamos, portanto, discorrendo
sobre a incerteza gerada nos fluxos de informacao, e a0 mesmo tempo, a incerteza gerada

pelas ilimitadas significacdes que as subjetividades conferem as informagdes.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A escolha por uma pesquisa qualitativa deriva da intensa preocupacao conceitual
em analisar o contexto intersubjetivo do estudo de caso. Para a construgdo dos instrumentos
de coleta de dados, parte das abordagens conceituais identificadas e apresentadas no
referencial tedrico sdo operacionalizadas em categorias analiticas e ferramentas discursivas.

Os procedimentos metodologicos foram selecionados visando modos mais
eficientes de operacionalizagdo desses conceitos em suas possiveis relagdes com a
organizagdo do conhecimento no contexto do Museu de Imagens do Inconsciente. O
levantamento conceitual das principais obras de Nise da Silveira sobre o acervo e a andlise

dos instrumentos de organizacdo do conhecimento sdo os métodos qualitativos adotados:

e As obras de Nise Imagens do Inconsciente (2015) e O Mundo das Imagens (1992)
sdo escolhidas por consolidarem sua historia com o museu, apresentando sua
metodologia para investigar as obras produzidas, os principais autores que a
influenciaram ¢ as produg¢des mais recorrentes em seus estudos. Estas obras
evidenciam a perspectiva de Nise sobre as potencialidades terapéuticas e de
readaptacdo social dos clientes através das obras, o seu entendimento sobre as obras
como fontes de conhecimento, seu estudo das imagens e quais classificacdes eram

estabelecidas por ela.

e Os instrumentos de organizagdo do conhecimento sdo avaliados através das seguintes
etapas:
Identificar os instrumentos de organizagao do conhecimento na STO e no MII e suas
respectivas tipologias e estruturas;
Reconhecer as influéncias teoricas e praticas que sao identificadas na sele¢do destes
instrumentos;
Identificar quais sdo as classificagdes estabelecidas com fins a organizagdo das
informacdes;
Avaliar os métodos de recuperagdo e tratamento de informagdes e notar as
especificidades em relagdo a outras praticas documentarias.

Os instrumentos de organizagdo do conhecimento selecionados sdo:
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IV.

Os albuns representam a primeira forma de organizag¢ao do acervo, no caso, ordenar
as imagens por tematicas ou autores. Essa forma de organizagdo ¢ basilar para o
entendimento da psique do cliente, pois apresenta uma perspectiva linear que
demonstra as oscilagdes e permanéncias de determinados elementos.

O guia de estudos Benedito ¢ escolhido por apresentar uma sintese das principais
obras e sua influéncia na producdo de Nise e a organizacdo particular de literatura
para fins de estudo. Bemedito também auxilia os pesquisadores do Museu a
compreender o pensamento da psiquiatra e dos estudos sobre imagem e atividades
expressivas no século XIX a década de 1980.

Archive for Research Archetypal Symbolism (ARAS) ¢ estudado para o entendimento
da categoria “Classificagdo ARAS” empregada nos primordios da instituigdo. Nise
escolhe essa classificagdo como ferramenta substancial para o didlogo com outras
instituicdes, pois apresenta categorias que visam a universalidade das imagens.
Livros de tombo e ficha catalografica demonstram os percursos das praticas

documentais adotadas pelo museu até tempos recentes.

Na etapa de andlise-discussdo sdo operacionalizados conceitos apresentados no

referencial tedrico. O percurso historico da classificacdo no saber psiquiatrico moderno,

juntamente com a historia do desenvolvimento e consolidacdo dos museus, incluindo os

museus e colecdes de loucura, sdo utilizados para situar as influéncias e aspiragdes de Nise

da Silveira.

O conceito de “dispositivo” desenvolvido por Foucault e analisado por Deleuze ¢
operacionalizado na compreensao de quais sdo as principais formas de ver e dizer
(curvas de visibilidade e enunciagdo) sobre a loucura nas obras de Nise, no Benedito

€ no espago museologico.

A 1deia de “vivéncia” em Wittgenstein, em especial a vivéncia visual, ¢ destacada na
compreensdo das imagens compartilhadas no tempo, fato que também pode ser
observado e debatido no ARAS ¢ na escolha dos albuns como meio de ordenagao das

imagens em série.
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e O conceito de “formas simbolicas” de Cassirer nos auxilia na discussido sobre a
imagem em seu uso pelos distintos saberes que influenciam a organizacao do acervo,
da Ciéncia a Arte, e suas tensdes conceituais como podemos observar na escolha de

catalogacdo e no discurso expositivo do Museu.

e Em consonancia com a ideia de arbitrariedade da classificagdo, vista em Olga Pombo,
e em contraponto a universalidade dos documentos, como identificado em Paul Otlet,
o conceito de desclassificagdo de Antonio Garcia Gutiérrez ¢ apropriado para o debate
da interdisciplinaridade na obra de Nise, no Benedito e nas questdes €ticas e sociais

sobre o entendimento da loucura por variados grupos em dialogo permanente.

e A relacdo entre materialidade e imaterialidade dos documentos em Michael
Buckland, Bernd Frohmann e Gustavo Saldanha é destacada como vinculo entre as

atividades praticas da STO e suas configura¢des simbolicas.

e Zona de contato e reciprocidade, conceitos analisados por James Clifford, sdo
utilizados na discussdao sobre a ideia de inconsciente coletivo, enfatizando a
necessidade de uma abordagem social que exponha as dificuldades e tensdes entre

grupos dominantes € 0s grupos minoritarios.

Deste modo, primeiramente sdo apresentados os principais conceitos de Nise da
Silveira e os instrumentos de organizacdo do conhecimento. Em tdpico posterior sdo
debatidas as questdes substanciais que o corpus documental apresenta em seu vinculo com

as abordagens tedricas.
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4 APRESENTACAO CONCEITUAL SOBRE OS LIVROS IMAGENS DO
INCONSCIENTE E O MUNDO DAS IMAGENS

Imagens do inconsciente (2015) e O Mundo das Imagens (1992) discorrem sobre as
atividades expressivas realizadas na Segdo Terapéutica Ocupacional, juntamente com 0s
estudos das imagens através da investigacdo do acervo salvaguardado pelo Museu de
Imagens do Inconsciente. Na analise dos textos foi observado que as tematicas dos livros séo
semelhantes. Em ambas as obras, Nise da Silveira (1992, 2015) faz criticas ao modelo
médico tradicional cartesiano. A autora reprova os métodos tradicionais (eletrochoque e
lobotomia) e o conceito de razdo empregado pelos médicos especialistas:

A Razdo, privilégio do homem, estaria muito acima hierarquicamente,
funcionando independentemente do corpo e comandando emocdes e
sentimentos. O médico pouco teria que se ocupar desses fenémenos. foi
sobre essa estrutura basica que se construiu o modelo médico. Entretanto,
acontecia muitas vezes que a propria Razao desvairava, 0 homem a perdia.
Era a loucura. Surgiram médicos especialistas nesses fendmenos.
Apressaram-se eles a submeterem-se aos principios do modelo médico. A
Razdo, agora a psique, passava a ser vista como mero epifenbmeno da
maquina cerebral. Cabia-lhes, por bem ou por mal, consertar
descarrilamentos dessa maquina que sairia dos trilhos da Razdo
(SILVEIRA, 1992, p.11)

Ainda que faca duras criticas a psiquiatria tradicional, também nao é tdo confiante
em relacdo as abordagens reformistas que somente visam melhorar o ambiente hospitalar,
mas ndo fazem modificacGes estruturais em seus métodos e no saber psiquiatrico em geral.
Sua perspectiva critica assemelha-se ao de Franco Basaglia, entretanto faz uma observacéo:
“A proposta de Basaglia continua atualmente atraindo a maioria dos espiritos renovadores da
area psiquiatrica, embora pareca ainda incompleta, por conceder pouca atencdo aos
fenomenos em desdobramento no espago interno” (SILVEIRA, 1992, p. 15). Para Nise ¢
necessario ir alem da desinstitucionalizacdo de Basaglia e formular novos modos de
entendimento do mundo interior do paciente. A autora ressalta a grande contribui¢do de
Ronald Laing para repensar os caminhos da psiquiatria, em especial, suas investigacdes sobre
0s espacos internos dos sujeitos.

Nise (1992) faz uma distingdo sobre o uso da memaria no tratamento da satide mental:
A psiquiatria tradicional aposto no esquecimento dos fatos que suscitaram a crise psicotica,
enquanto a abordagem que ela defende caminha em dire¢do oposta — 0s traumas devem ser

trazidos a tona para uma transformacéo do seus conteudos. Para esse feito, Nise preocupou-
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se com a natureza teorica e a busca por fundamentacdo cientifica a pratica da terapéutica
ocupacional. A Secédo Terapéutica Ocupacional é planejada como um espaco de debate entre
0s campos do conhecimento. Porém, a psiquiatra considera que esse projeto ndo se
concretizou: “Nosso objetivo era fazer da Secdo Terapéutica Ocupacional um campo de
pesquisa, onde diferentes linhas de pensamento se encontrassem e se pusessem a prova. Essa
ideia fracassou completamente. Nem na teoria, nem na prética, nosso plano de trabalho
encontrou ressonancia favoravel” (1992, p.16).

Ainda que os planos ndo tenham se concretizado exatamente como Nise pensou,
podemos identificar uma construcdo metodoldgica bastante sélida em seu trabalho. A
psiquiatra ndo aprecia o termo “terapéutica ocupacional”, pesado como um paralelepipedo
nas palavras dela: “preferimos dizer emocdes de lidar, expressdo usada por um dos clientes
da Casa das Palmeiras, pois sugere a emoc¢do provocada pela manipulacdo dos materiais de
trabalho, uma das condi¢des essenciais para a eficdcia do tratamento” (1991, p.21).

O nivel ndo verbal € destacado em relacdo a verbalizacdo. Acentua-se a importancia das
imagens para a comunicacdo adequada com 0s pacientes esquizofrénicos que teriam mais
dificuldade em se comunicar com palavras. As obras ndo devem ser analisadas isoladamente,
pois “o método de trabalho do museu consiste principalmente no estudo de séries de imagens.
Isoladas, parecem indecifraveis. Com surpresa verifica-se a entdo que nos permitem
acompanhar o desdobramento de processos intrapsiquicos” (1991, p. 18). As séries também
permitem comparacGes com temas miticos, encontrados, segundo a autora, em diversas
producdes do Museu.

A psiquiatra enfatiza a importancia do monitor que auxilia o cliente no atelié ou oficina.
O monitor funciona como um agente catalisador ou agente inibidor. Esta observacao ndo €
determinista, pois “sem divida o mesmo individuo podera funcionar como catalisador para
uma pessoa e inibidor para outra” (1991, p.76).

Para investigar as obras produzidas, Nise da Silveira (1992, 2015) procurou no trabalho
de Carl Jung mecanismos e metodologias especificas. A psicologia analitica junguiana
distingue dois tipos de imagens do inconsciente: imagens que expressam experiéncias
individuais que foram reprimidas; imagens arquetipicas, que configuram contetdos coletivos
do inconsciente expressando vivéncias primordiais da humanidade. Os temas miticos
derivam dessa segunda forma.

Nise (1992, 2015) destaca que as expressdes imagéticas dos pacientes remetem a
esses conteldos arquetipicos quando ativadas as crises psicéticas, contudo ressalta que as

imagens ndo representam a patologia em si, pois permeiam o desenvolvimento normal de
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qualquer personalidade. O fator patolégico ocorre com a dissociagdo do consciente em seu
vinculo com o inconsciente.

A autora critica a anélise freudiana sobre a imagem, pois nesse entendimento a
imagem somente disfarca o contedo real do inconsciente — como um véu que precisa ser
desvelado para um encontro com o verdadeiro significado do conteido. Decidindo-se pela
premissa junguiana, conclui que “a proposta de Jung ¢ diferente. Imagem e significagdo séo
idénticas para ele. Quando a imagem se configura, também a significacdo se torna clara. De
fato, as imagens arquetipicas ndo necessitam de interpretacdo — elas retratam sua prépria
significagdo” (1991, p. 87)

Reminiscéncias de memorias da infancia e a reproducdo de
comportamentos psiquicos, expressos por meio de arquétipos, podem
alargar nossos horizontes e aumentar 0 campo da nossa consciéncia — sob
condicdo de que os contetidos readquiridos sejam assimilados e integrados
na mente consciente. Como nao séo elementos neutros, a sua assimilacao
vai modificar a personalidade do individuo, ja que também eles vao sofrer
algumas alteragGes. Neste estado a que chamamos "o processo da
individuagdo" a interpretacdo dos simbolos exerce um papel pratico de
muito relevo, pois os simbolos representam tentativas naturais para a
reconciliagdo e unido dos elementos antagbnicos da psique (JUNG, 1964,
p-99).

As imagens levariam ao encontro com o ‘“eu”, no processo de individuagao
junguiano. Esse processo, porém, é continuo, sendo uma tarefa interminavel, mas
simbolicamente frutifera: caminhar nos labirintos do inconsciente a procura de “si mesmo”
(JUNG, 2008). Por intermédios destas premissas, tracamos alguns percursos:

» Formas: entre 0 tempo e 0 espaco

A 1ideia de “dar forma” estd presente na investigacao de Nise sobre as imagens do
inconsciente representadas nas expressdes plasticas. Quanto mais as obras vao adquirindo
formas nitidas, ainda que mantenham certa abstracdo, a psiquiatra percebe uma alteracéo
positiva no vinculo entre mundo externo e interno do paciente. Um caso representativo é o
de Lacio Noeman. Ele esculpia frequentemente guerreiros que, de acordo com Nise (1992),
significam a luta entre bem e o mal. Essas esculturas impressionam por suas formas rigidas
e simétricas (figura 3). Contudo, Lucio sofreria, em alguns anos, uma psicocirurgia de
lobotomia. A autora discorre sobre as nocivas alteraces que a lobotomia proporcionou ao
seu trabalho (figura 4).

Se o0s desenhos de 1950 representam exemplos de etapas elementares do
desenvolvimento da expressdo grafica, percorridas em sentido inverso,
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chegando até a fase do girino, no qual a figura humana tem apenas cabeca
e membros rudimentares, os desenhos de 1953 desceram ao estagio mais
baixo, a fase de fase de garatuja. Garatujas pobres e arritmicas, indicadoras
de deméncia orgéanica [...]Trinta e dois anos mais tarde, houve nova
oportunidade de trazer Lucio ao atelié de modelagem. Ele mostrou muito
pouco interesse em trabalhar o barro que tinha diante de si. Apético, pedia
constantemente para voltar ao leito da enfermaria. Solicitado com insistente
cordialidade, moldou lentamente algumas disformes, terriveis carrancas. A
psicocirurgia em Lucio ndo trouxe melhoras em seus contatos ou atividades
sociais, anulando completamente sua capacidade criadora (1992, p.26-

p.27).
Figura 3: Lacio Noeman. Escultura em argila. Feita em Figura 4: Lacio Noeman. Escultura em argila. Feita
momento anterior a lobotomia. s/d posteriormente a lobotomia. s/d

Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente

Nise alerta que o entendimento falho entre paciente e psiquiatra pode ocorrer, pois
ambos vivem, interiormente, tempos diferentes. Ao invés de perguntas como “que dia ¢
hoje?”, “que horas sd0?” o psiquiatra deve tentar penetrar o tempo interno do paciente. Esse
entendimento temporal relaciona-se com o trabalho de Minkowski em “O Tempo Vivido”,

citado pela autora em O mundo das imagens.

Nas historias da vida por nos estudadas verificamos constantemente ter sido
a partir de uma intensa situacdo afetiva que o fluir do tempo estancou. As
ideias, os afetos, que permanecem dominantes durante todo o curso do
processo psicético, derivam sempre das situagfes que absorviam o
individuo antes da doenca. E como se o tempo parasse (SILVEIRA, 1992,
p 43).

A partir de seu entendimento sobre o tempo do paciente, Nise (1992) avalia a repeti¢do
da figura feminina, e, posteriormente, suas formas variaveis na obra de Isaac (figura 5). Essa
figura estd ligada a traumas vivenciados pelo paciente em relacdo a uma mulher. Essa

imagem “perseguiu” tanto o inconsciente de Isaac que uma de suas ltimas obras € um rosto



feminino. De acordo com Nise (1992), no mesmo dia, poucos minutos apds desenhar esse
rosto (figura 6), Isaac teria uma parada cardiaca, falecendo no atelié com o pincel na méo

Figura 5: Isaac Liberato. 1956. Oleo Sobre Tela. Figura 6: Isaac Liberato. 1966. guache sobre cartolina

Fonte: SILVEIRA (2015) Fonte: SILVEIRA (2015)

Em Imagens do inconsciente (2015) Nise recorre novamente a Minkowski no
entendimento do conceito de espaco. O psiquiatra francés diferencia o espago claro e o espago
escuro. O primeiro espaco destaca-se pela nitidez dos contornos e espacamento livre entre 0s
objetos. A segunda forma revela um conteudo repressor na imagem, envolta caoticamente
por indistinguiveis elementos.

Uma série de pinturas de Fernando Diniz sobre o tema “casa” oferecem um exemplo
significativo da espacializagdo. Fernando tinha uma origem humilde, criado pela mée
costureira, sonhava em ter um lar somente para ele. Esse desejo nunca se concretizou, tanto
pela internacdo no hospital, quanto por suas condi¢des socioeconémicas. Contudo, a imagem
da “casa” é intensamente representada nessas obras (SILVEIRA, 2015). De acordo com Nise
(2015), o cliente, no primeiro momento, pinta 0s elementos baguncados e justapostos no
interior do prédio (figura 7).
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Figura 7: Fernando Diniz, 05/02/1953, 6leo sobre tela.

Fonte: SILVEIRA (201)
Nas outras pinturas, Fernando tenta organizar esses elementos, partindo da linha de

base que forma a imagem do assoalho da casa (figura 8). Os objetos sdo retratados em formas
mais figurativas e identificaveis. Ele embeleza o “seu” lar da pintura com mesas, quadros e
um piano. Nise escreve que paralelamente é verificado mudancas clinicas positivas dos
clientes. Nas ultimas obras, dois elementos sdo incorporados a casa: uma janela aberta (figura
9) — representando uma abertura ao mundo externo — e uma figura humana, o pianista (figura
10). Esses elementos simbolizam o reencontro com o “espago da vida diaria, numa casa

sonhada, donde se conclui que o espaco imaginario e o espaco da realidade sdo estreitamente
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interligados. A reconstrugdo do espaco cotidiano acompanha a reconstrugdo do ego”

(SILVEIRA, 2015, p. 54).
Figura 8: Fernando Diniz, 01/12/1953, 6leo sobre tela.

]

|

Fonte: SILVEIRA (2015)

Fernando Diniz disse para a psiquiatra que havia mudado para o mundo das imagens
e gque as imagens tomavam a alma da pessoa. Essas palavras marcaram Nise: “Se as imagens
tomam a alma da pessoa, entende-se a necessidade de destaca-las tanto quanto possivel do
rolddo invasor. Pintar seria agir. Seria um método de acdo adequado para defesa contra a
inundagao pelo contetdo do inconsciente” (SILVEIRA, 2015, p.15). Para a autora, portanto,

a intangibilidade da psique se “corporiza” nessas producdes.

Figura 9: Fernando Diniz, 02/02/1955, 6leo sobre tela.

A

Figural0: Fernando Diniz, 23/01/1981, éleo sobre tela

Fonte: SILVEIRA (2015) Fonte: SILVEIRA (2015)



= Abstracdo e Ordenacdo na renovacao das forgas psiquicas

As obras dos esquizofrénicos, investigadas pela psiquiatra Nise da Silveira (1992,
2015), revelam a mediacdo simbolica entre linguagem e a realidade nas expressdes plasticas.
De acordo com a psiquiatra alagoana, a esquizofrenia — juntamente com a sociedade hostil
diante do desviante — faz o individuo recuar perante uma realidade externa vivenciada como
perigosa e ameacadora. Esse recuo reflete diretamente nas produces visuais. O discurso em
figuras realistas e concretas, narrando histdrias facilmente identificaveis, apresenta escassez
nos trabalhos realizado pelos esquizofrénicos que recorrem a uma linguagem que os auxiliam
no contato com o mundo externo — a linguagem abstrata e geométrica, representando
indivisiveis emoc0es (figura 11).

Figura 11: Carlos Pertuis. Década de 1950. Oleo sobre Cart&o

Fonte: SILVEIRA (2015)

A partir das construcdes estaveis, 0 geometrismo oferece um modo de apaziguar 0s
conflitos internos perante a multiplicidade das formas da realidade externa. Mais do que
suavizar o sofrimento mental, o apego a técnicas, como a geometria ou o ordenamento de
figuras cada vez mais reconheciveis, demonstra que hd uma forma mental de organizacéao
dos contetidos da psique, semelhante a organizacao das informac@es e do conhecimento. Para
organizar o espaco cadtico que ndo leva a nenhuma saida, se faz necessario relacionar
imagens a esses lugares obscuros e desordenados.
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As imagens apresentadas demonstram que na esquizofrenia ndo estdo
mortas as forgas inconscientes de defesa em luta para compensar a
dissociagdo do consciente. Essas forgas emergem de maneira espontanea,
sob vérias formas, e muitas vezes mergulham de novo no inconsciente,
perdendo-se, pois s&o enormes as dificuldades que se opdem & ordenacéo
do tumulto que a psique do individuo na condi¢do esquizofrénica. Mas,
apesar de tudo, qualquer um podera observar que as tentativas de ordenacgao
interna, bem como as simultaneas tentativas de volta a0 mundo externo,
tornam-se mais firmes e duradouras se no ambiente onde vive o doente ele
encontra o suporte do afeto (SILVEIRA, 2015, p 72).

A quantidade expressiva de mandalas desenhadas pelos esquizofrénicos na STO
representa as tentativas de organizagdo da psique no vinculo entre o inconsciente e 0 mundo
externo: “o molde rigoroso imposto pela imagem circular, através da constru¢do de um ponto
central, com qual todas as coisas vém relacionar-se ou por um arranjo concéntrico da
multiplicidade desordenada de elementos contraditorios e irreconciliveis, compensa a
desordem e confusdo do estado psiquico (SILVEIRA, 2015, p. 60)”(figura 12).

Figura 12: Carlos Pertuis, 25/07/1958, 6leo sobre tela.

Fonte: SILVEIRA (2015)

» Metamorfoses, Transformacdes e a questdo dos opostos

A autora salienta o papel da demarcagdo no pensamento cientifico. “A funcao

preliminar do pensamento racional, é sem duvida, diferenciar as coisas uma das outras e



ordend-las dentro de regras logicas” (1991, p.141). Porém, no ambito do inconsciente esses
Mmecanismos sdo falhos e frageis, pois “a forma das coisas ndo tem limites precisos. Sao
mutaveis a cada instante, sequindo movimentos dirigidos por for¢as insubmissas as regras
estritas do pensamento racional. O préprio homem ora se superpde, ora se confunde com a
natureza.” (1991, p. 41).

Nise (2015) se debruga sobre as mutagdes na obra de Adelina, onde a figura feminina
se transforma em planta ou flor. Ela associa a producéo de Adelina com o mito de Dafne e
Apolo?’, destacando o desenvolvimento da sexualidade da cliente. Neste momento, a autora
diferencia o conceito de metamorfose, mudanca de forma sem alteracdo de esséncia, e

transformacéo, mudanca de forma com alteracgéo de esséncia (figuras 13 e 14).

Figura 13: Adelina Gomes. 18/01/1960. Oleo sobre papel. Figura 14: Adelina Gomes. 18/01/1960. Oleo sobre papel.

Fonte: SILVEIRA (2015) Fonte: SILVEIRA (2015)

Como nas obras de Octavio Ignacio, por sua vez, a questdo dos opostos é destacada
atraves do feminino-masculino (figura 15). Jung afirma que ha feminilidade inconsciente no
homem (anima) e masculinidade na formagdo psiquica da mulher (animus). “Animus e
anima, enquanto permanecem inconscientes, manifestam-se sob aspectos de masculinidade

e feminilidade arcaicos, indiferenciados” (2015, p. 275).

17 Segundo a mitologia grega, o deus Apolo foi apaixonado pela ninfa Dafne que recusou seu amor.
Desesperada, Dafne foge de Apolo e, durante a fuga, pede que seu pai, Peneu, a ajude. Ao escutar suas suplicas,
Peneu transforma sua filha em um loureiro. Entristecido, Apolo ndo consegue esquecer sua amada e elege o
loureiro como o seu simbolo.
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Figura 15: Octavio Ignacio. 26/03/1971. Lapis de Cera e Grafite sobre papel]

T S———

B

" Fonte: SILVEIRA (2015)
Observa-se que a ideia de dicotomia, tdo averiguada na histéria do pensamento
classificatdrio, surge de um modo especial para Nise. Ainda que ela trabalhe com opostos,
eles estdo, de modo continuo, a se camuflarem um no outro. H& feminino no masculino e
masculino no feminino. A autora esta mais interessada no movimento dos signos do que na

apropriacdo de um conteudo simbolico estéatico.
= Aobrade Nise e a exposi¢do de longa duracédo do Ml

O pensamento de Nise, narrados nos livros, tem forte impacto na estruturagéo do Mll,
ndo apenas nas formas de documentacdo estabelecidas, como na elaboracdo do discurso
expositivo do Museu. Na atual exposi¢ao, denominada “Emogdes de Lidar”, o primeiro andar
narra a historia de Nise, através de documentos que enfatizam seu papel inovador na area de
Saude mental. No segundo andar, sdo apresentadas as expressdes plasticas de pessoas
mencionadas em ambos os livros.

Deste modo, ainda que a psiquiatra tenha destacado que ndo desejava promover um
juizo de valor sobre a qualidade artistica das obras, as produc6es reconhecidas e valorizadas
pelo publico e pesquisadores — tanto em seus livros, quanto na exposi¢do — em geral, sdo as
mais proximas do que se identifica, tradicionalmente, como arte. Em 2015, s&o incorporadas,
na exposic¢éo, obras de clientes contemporaneos, o que demonstra certa mudanca de direcéo

no discurso expositivo.
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5 APRESENTACAO DOS INSTRUMENTOS DE ORGANIZACAO DO
CONHECIMENTO

Os diferentes modos de classificar o inconsciente nos colocam diante dos dilemas
de classificacdo dos artefatos produzidos pelos sujeitos em seus processos terapéuticos. Os
metadocumentos, ou seja, a producdo de um regime de informacdo focado em
metainformagdes que geram “artefatos que falam sobre artefatos”, por sua vez, nos conduzem
a uma constante reclassificacdo do inconsciente pela via da materialidade manifesta.

O modo de olhar metadocumental sobre os fendmenos que tecem as ditas
racionalidades que definem a loucura, deste modo, edifica outras formas de condicionar o
real. Os instrumentos de organizacao do conhecimento do STO e do MII documentam, assim,
a materialidade das obras dos clientes-artistas e enunciam um outro regime que permite-nos
reconhecer os destinos das obras e questionar suas potencialidades de visibilidade ou
apagamento no interior da instituicdo. Tal movimento de institucionalizacéo tende, pois, a
influenciar outras modalidades de documentacdo deste real-material dos artefatos do
inconsciente. O olhar sobre tais instrumentos propde-se aqui, pois, adentrar o labirinto

metadocumental, iniciando com os albuns.

5.1 Albuns

A ordenacdo das obras em albuns de pintura foi o primeiro modo de organizagédo do
acervo. Até os tempos atuais, 0 MIl e a STO ainda mantém essa pratica elementar para a
investigacdo das imagens. Esses albuns séo organizados e classificados de duas formas:
tematica especifica de um Unico autor, seguindo uma ordem cronoldgica de producgéo, ou um
conjunto de obras de autores distintos, conectadas por determinado tema. De acordo com
Cruz Junior (2015):

A Dra. Nise organizou albuns de pinturas, geralmente contendo de 50 a 100
obras montadas sobre passepartout e encadernadas, inicialmente de maneira
bastante rudimentar, segundo os materiais disponiveis. Apresentavam
sequéncias demonstrativas da reorganizacdo psiquica do individuo no
transcorrer temporal da atividade, ou narragdes em imagens de sua histéria
pessoal ou seus fragmentos, além de vivéncias internas e temas recorrentes
na obra de um ou Vérios autores. Alguns desses albuns ficavam dispostos
numa grande mesa de reunifes que havia na sala de exposi¢ao temporaria
da antiga sede do Museu. Ao chegar um visitante ou pesquisador, a Dra.
Nise folheava esses albuns, fazendo sobre o assunto comentarios e
consideragfes. Sem sua presenca, transformava-se em uma exposi¢cdo
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encadernada, colecdo que cativava o visitante seja pela qualidade estética,
pelo simbolismo misterioso ou pelo inusitado de seus contetdos (p. 272).

A juncao entre arranjo manual e a classificacdo do conteudo € observada nesta etapa
inicial da organizacdo de informacdes. Visto que nenhuma obra é descartada no Museu,
torna-se fundamental encontrar mecanismos eficazes para armazenar fisicamente e
classificar uma quantidade vasta de produc6es. Para avaliar a psique do cliente opta-se pela
analise das expressdes plasticas através de um modo sequencial, constituindo séries de
imagens.

O estudo das séries de imagens evidencia uma caracteristica marcante do acervo: o
estudo das imagens no tempo e no espago, conceitos que Nise investiga em seus livros. Na
questdo do tempo, através da observacdo sequencial pode-se apreender as oscilacdes e
permanéncias dos conteudos psiquicos. Muitos clientes experimentam um processo de
cristalizacdo do tempo. Figuras se repetem constantemente nas obras, evidenciando possiveis
desencadeadores das crises psiquicas. Em relacdo ao conceito de espaco, as obras
organizadas em séries permitem o estudo das formas imagéticas, da desordem a ordem
psiquica.

Na classificacdo dos albuns ha dois tipos de denominagfes, uma de escopo mais
intimo (as obras de um autor especifico) e outra voltado a uma andlise universal que nao
somente aproxima as producdes dos clientes em uma tematica estabelecida, como denomina
o tema vinculando-o com simbolos originados de outros contextos historico-culturais e
constantes na historia das imagens e na histéria da arte. Esses dois ambitos de classificacdo
aparecem em outros documentos do Museu, revelando as raizes da organizacdo do
conhecimento na instituicdo, entre a singularidade do mundo interior dos sujeitos e a teia

exterior de imagens coletivas que vinculam diferentes pessoas, de distintas épocas e culturas.

5. 2 Benedito

Na primeira pagina, em letras maiusculas, identifica-se o titulo: “UM PEQUENO
FICHARIO RELATIVO A OBRAS SOBRE EXPRESSAO PLASTICA DE PSICOTICOS
E ALGUMAS DICAS PARA O BENEDITO”. Divide-se em 5 sec@es, na seguinte ordem:
Freud e estudos psicanaliticos; Jung e estudos junguianos; Arteterapia; Estudos psiquiatricos
e Secdo de Arte. O fichario tem o formato de um pequeno caderno confeccionado

manualmente. O texto datilografado indica livros e textos com os nomes dos autores, titulos
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e datas, mas sem identificar as editoras de cada obra. No total, tem 59 paginas. O fichério
apresenta breves comentérios das ideias principais de alguns autores, selecionando alguns
trechos de livros®® especificos, juntamente as respectivas referéncias. Este instrumento, serve
assim, como guia de estudos para mapear parte do acervo da biblioteca particular de Nise da

Silveira.

= Sec0es principais

. Freud e os estudos psicanaliticos.

Essa primeira parte destaca o trabalho de Sigmund Freud, em especial, os estudos
sobre imagem e o conceito de sublimacao — processo de transmutacéo da libido em atividades
socialmente aceitas, como a criacdo artistica. Alguns trabalhos sdo listados: Os Chistes e sua
Relag@o com o Inconsciente (1905), Delirios e Sonhos na Gradiva de Jensen (1907 [1906]),
Leonardo da Vinci e uma Lembranca da sua Infancia (1910), O Interesse da Psicanalise do
Ponto de Vista da Ciéncia Estética (1913), O Moisés de Michelangelo (1913), Os Caminhos
da Formacao do Sintoma (1917 [1916-17]), O Estranho (1919), Além do Principio do Prazer
(1920), O Ego e o 1d (1923) e O Mal-Estar na Civilizagéo (1930 [1929]). As obras de autores
como Osoério Cesar, Karl Abraham, Georg Groddeck, William Phillips, Charles Baudoin,
Daniel E. Schneider, Lionel Goiten, Ralph William Pickford, Robert Waelder, Marguerite
Seéchehaye, Frieda Fromm Reichmann, Marion Milner, Ernst Kris, Kurt R. Eissler, Adrian
Stokes, Melaine Klein, Otto Rank, Robert Volmat, Claude Wiart e Anne Denner também
estdo presentes neste tépico. Influenciados por Freud, esses autores dialogam com seu
trabalho em complementos, atualizacbes ou contraposicdes ao método psicanalitico
freudiano.

Nise detém-se mais detalhadamente sobre determinados autores. Sobre o médico
anatomopatologista brasileiro Osorio Cesar, a autora dedica uma pagina inteira, destacando
0 seu pioneirismo na introdugdo da psicanalise de cunho freudiano no Brasil e no estudo de
obras realizadas por pacientes em tratamento psiquiatrico. Entre os textos selecionadas
destacam-se: A Expressdo Artistica nos Alienados (1929), A Arte nos Loucos e
Vanguardistas (1934), Simbolismo Mistico nos Alienados (1949), Contribuition a I'Etude de
I'Art chez les Alienés (1951) e Os Misticos dos Hospicios (1952).

18 A maioria dos titulos dos livros foram traduzidos por Melo (2007) em seu artigo sobre o tema.
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Nas obras de Sechehaye La Réalization Symbolique (1947) e Journal d'une
Schizophrene (1950), Nise ressalta novamente a distin¢do entre o verbal e o ndo-verbal,
dando énfase as atividades expressivas como um exemplo de comunicacdo através do néo-
verbal, conceito fundamental do estabelecimento da STO e fundacdo do MII. Sechehaye
(1947) descreve sua experiéncia com Renée (pseuddnimo), uma jovem diagnosticada como
esquizofrénica e, através deste estudo de caso, propGe uma metodologia de tratamento que
consiste “na realiza¢ao dos desejos inconscientes segundo a expressao simbolica da paciente”
(traducdo nossa,1979, p.19). Do mesmo modo que Nise, a psicanalista emprega desenhos,
dentre outros trabalhos manuais, para restabelecer o contato, diante das crises psicéticas, de
Renée com a realidade.

Sobre o livro de Kris, Psychoanalytic Explorations in Art (1952), Nise destaca sua
interpretacdo das obras de Opicinus de Canastris. Para Kris, essas producdes reforcam os
delirios da doenga mental, enquanto Nise contrapde esse pensamento a posi¢do de Jung sobre
tais obras, no caso, a funcdo de transformar a experiéncia psiquica do psicotico,
enfraquecendo seus efeitos nocivos. Sobre Eissler, em Leonardo da Vinci (1962), a
interpretacdo do quadro de Leonardo da Vinci, intitulado A Virgem, o Menino Jesus e
Sant'Anna, é ressaltada em seu didlogo com o pensamento de Freud. Na obra L'Art
Psychopathologique (1956) de Robert Volmat, relembra-se a participacdo das producgdes de
artistas do Engenho de Dentro na mostra do I Congresso Internacional de Psiquiatria (Paris,
1950) organizada pelo autor. Os conceitos de metafora e metonimia da anélise linguistica
aplicado as investigacBes sobre as expressfes plasticas em Expression Picturale et
Psychopathologie (1967) e Fol Art? Folle Therapie? (1980) de Claude Wiart também sao
destacados.

Como Melo ja havia identificado anteriormente (2007), esses autores e suas
respectivas obras sdo referenciados em varias passagens, incluindo citacGes diretas e
indiretas, dos livros de Nise da Silveira. No O Mundo das Imagens (1992) constam
Sechehaye (p.42, p. 93 p. 96), Wiart (p.84,) Eissler (p. 85) e Volmat (p. 90). No “Imagens do
Inconsciente” (1981) Nise cita Kris (p. 57, p. 144), Reichmann (p. 314) e novamente
Sechehaye (p. 36, p. 86, p. 96).

Il.  Jung e os estudos junguianos

Esta secdo € dividida em duas partes. A primeira apresenta as referéncias de textos

sobre literatura e expressdes plasticas: Os Objetivos da Psicoterapia (1929), Relacdo da
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Psicologia Analitica com a Obra de Arte Poética (1922) e Psicologia e Poesia (1930). Antes
da segunda parte, Nise faz uma breve analise da importancia de Jung aos estudos das imagens
do inconsciente, destacando seus principais conceitos: arquétipo, inconsciente coletivo,
individuacdo e os estudos sobre mitologia. Tais conceitos sdo substanciais a psiquiatra
alagoana para a anélise das imagens. Destacam-se os livros A Energia Psiquica (1928) e A
Esquizofrenia (1958). Na segunda parte Nise lista obras em que Jung se dedica a
interpretacdo das imagens: Estudo Empirico do Processo de Individuacéo, O Simbolismo da
Mandala, O Segredo da Flor de Ouro, As Visdes de Zésimo, A Arvore Filosofica e textos
encontrados na Revista Spring (1960-1969).

A sec¢do é encerrada com referéncias a outros autores que se detém nos estudos
junguianos: Erich Neumann, Michael Fordham, John W. Perry, Helton Baynes, Frances G
Wickes, Morris Philipson, Maud Bodkin, Seonaid Robertson (professora de artes que
identificou imagens arquetipicas nas producdes de seus alunos), além do préprio Imagens do
Inconsciente e uma coletanea de varios autores, The Collective Unconscious in Literature
(1958). Dos psicanalistas junguianos destacados, Perry em The Self in Psychotic Process
(1953) e The Far Side of Madness (1974) serd amplamente citado por Nise em O mundo das
Imagens (1992) (p. 57, p. 133, p. 136, p. 164) e o Imagens do Inconsciente (1981) (p. 106-
107, p. 121-122, p.180, p. 310). Em ambos os livros de Nise, Neumann é citado em
quantidade expressiva, porém com outro livro que ndo esta listado no Benedito. Baynes
(Mythology of the Soul — 1949) e Robertson (Rosegarden and Labyrinth — 1963) séo

mencionados em Imagens do Inconsciente (respectivamente, p. 166 e p. 170).

I1l.  Arteterapia

A terceira secdo destaca os trabalhos no escopo da Arteterapia, enfatizando a
importancia de Margaret Naumburg. Apresentam-se os livros: Studies of the "Free™ Art
Expression of Behavior Problem Children and Adolescents as a Means of Diagnosis and
Therapy (1947), Schizophrenie Art: its meaning in psychotherapy (1950), Psychoneurotic
Art: its function in psychotherapy (1953), Spontaneous Art in Psychotherapy (1963) e
Dynamically Oriented Art Therapy: its principles and practice (1966). Como salientado em
O mundo das imagens, no topico sobre Arteterapia citando a Naumburg (p. 93), Nise enfatiza
que ndo optou por denominar as produgdes dos clientes como “obras de arte”, pois € um juizo
de valor que ndo condiz com a investigacdo daquelas imagens. Por essa razdo, usa os termos

“linguagem pléstica” e “expressao plastica”, sublinhando que na STO as produgdes ocorrem
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sem interferéncias. Nas atividades de Arteterapia ha uma orientacdo sobre o trabalho, ainda
que dindmica.

Outros autores enfatizados no topico sdo Ainslie Meares, Regina Chagas Pereira,
Jay Harris, Cliff Joseph e Hans Prinzhorn. Este dltimo € mencionado em O Mundo das

Imagens (p. 88) e Imagens do Inconsciente (p. 17, p.61, p.156).

IV.  Estudos psiquiatricos

Essa € a Ultima grande se¢do apresentando uma extensa e diversificada quantidade de
autores e livros. Entre os autores sdo identificados: Joseph Rogues de Fursac, Alexandre
Antheaume, Gabriel Dromard, Francis Reitmann, Eric Cunningham Dax, a propria Nise da
Silveira, J. H. Plokker, Jean Vichon, Henri Ey, Iréne Jakab, Karl Jaspers, Francoise
Minkowska, Eugéne Minkowski, Victor Doiteau, Edgard Le Roy, H.R. Graetz, Vincent Van
Gogh, Guy Vogelweith, Walter Morgenthaler, L'Art Brut, Michel Thévoz, Leo Navratil,
Alfred Bader, Roger Cardinal e Edward Adamson.

Nota-se, nessa secao, algo ja perceptivel nas outras se¢Ges, a apresentacdo de autores
com pensamentos que se contrapdem entre si e, especialmente, em referéncias as ideias de
Nise. Francis Reitmann em Psychotic Art (1951) e Insanity, Art and Culture (1954) defende
que as expressdes plasticas dos pacientes podem ter valor de diagndéstico, porém ndo tém
valor terapéutico. J. H. Plokker em Art from the Mentally Disturbed (1964) afirma que
permitir a livre expressao ao doente pode leva-lo a um distanciamento mais profundo com a
realidade. Assim, recomenda ao terapeuta que oriente o individuo a pintar de modo figurativo
e fiel a realidade externa.

Nise também relata as posi¢Ges de autores que convergem com sua perspectiva,
como Cunningham Dax, Jean Vichon, Leo Navatril. Os estudos dos autores destacam,
respectivamente, o efeito da musica nas pinturas (Experimental Studies in Psychiatric Art —
1953), o estudo das mandalas (La Magie du Dessin — 1959) e a énfase na forca criativa dos
esquizofrénicos em obras que seguiram “o estilo maneirista” (Esquizofrenia y Arte — 1972
[1955]).

Sobre Minkowska (Evolution Psychiatriqgue — 1933 e De van Gogh et Seurat aux
Dessins d'Enfants — 1949), a psiquiatra comenta sua divisao de tipos de pessoa e como isso
se manifesta em seus modos de expressdo plastica: a racional, que vé o mundo através da
separagdo e mobilizacdo, e a sensorial, que relaciona-se com esse mundo, por intermédio do

movimento, da ligacdo e das formas indefinidas. Nise aponta que, para essa autora, a
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esquizofrenia se relaciona com o primeiro tipo, ja a epilepsia com a segunda tipologia.
Minkowska acredita que Van Gogh ndo era, como costumeiramente afirma-se,
esquizofrénico, mas sofria de ataques epiléticos.

Do mesmo modo que as outras secdes, muitos autores sdo mencionados nos livros
da psiquiatra. Jaspers (p.17), Reitmann (p.143), Plokker(p.143) e Graetz (p. 244) séo
brevemente mencionados em Imagens do Inconsciente. Cardinal (p.89), Navratil (p. 91) e
Adamson (p.92) aparecem em O mundo das Imagens.

Na ultima pagina desta secdo encontra-se inscrito: "Esteja vigilante, Benedito, na

defesa do seu Museu (M.L1.) e seu atelier livre!”.

V.  Secdo de Arte

Essa secdo finaliza o Benedito com uma série de tdpicos preenchidos com listas de
livros, porém sem apresentar comentarios de Nise. Os topicos, na seguinte ordem s&o:
Desenhos infantis; Estudos Gerais sobre arte; Criatividade; Interpretacdo-catalogos
(exposicdes); Catélogos I'Art Brut; Estudos gerais sobre artistas “brutos” brasileiro;

Biografias.

= Algumas consideragdes sobre o Benedito

De acordo com Walter Melo (2007), o Benedito cumpre dupla fungéo “ao delinear
a escrita de Nise da Silveira e estabelecer um roteiro para futuros leitores” (p. 41). O autor

descreve os pormenores do ambiente em que a biblioteca se encontrava.

A biblioteca de Nise da Silveira ocupava a sala e os dois quartos do
apartamento localizado acima daquele em que morava. As inimeras
pessoas que, ao longo dos anos, circularam por este local sentiam um misto
de fascinio e estranheza, pois 0 apuro na sele¢do das centenas de livros
contrastava com a simplicidade das estantes, feitas de tdbuas de madeira
apoiadas em tijolos. Na sala aconteciam as reunifes do Grupo de Estudos
C.G. Jung, com os participantes sentados em bancos de madeira ao redor
da mesa. O apartamento-biblioteca ndo abrigava somente os livros, pois
havia também os gatos que circulavam com total liberdade. As prateleiras
da sala estavam divididas em trés partes: literatura, artes plasticas e
filosofia. Um dos quartos abrigava recortes de jornais, catilogos de
exposicéo, as obras completas de Antonin Artaud, de Machado de Assis e
de Freud, além dos livros de medicina doados na ocasido do falecimento de
seu amigo e companheiro de grupo de estudos Ewald Mourdo. O outro
quarto da casa, no qual Nise da Silveira estudava e escrevia, contava com
livros de epistemologia, de religido, uma prateleira com livros sobre gatos,
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além das obras completas de Jung. Nesse quarto, um emblema também
chamava a aten¢do: em cima da porta havia uma peneira de palha e dois
abanos. A peneira com 0s abanos remetia a uma lembranca de familia, na
qual uma tia de Nise da Silveira preparava um doce de laranja que, para
ficar saboroso, possuia como segredo peneirar sete vezes e abanar para
manter a chama acesa. Este acessorio da cozinha nordestina é tido por Nise
da Silveira como o seu brasdo, servindo de metafora para a maneira como
trabalhava. (MELO, 2007, p.42).

O Benedito ¢é destinado a uma prateleira em especial, a que guardava os livros
voltados as atividades expressivas de pacientes psiquiatricos. Este apelido foi escolhido como
uma brincadeira com o significado de “quem sera o Benedito?”, em referéncia aos possiveis
leitores do acervo (MELO, 2007). O fichario ndo contém data de producao. Melo (2007)
afirma que seu primeiro contato com o Benedito foi em 1990 e, por conseguinte, ele deduz
que o fichario deve ter sido produzido entre 1984 a 1989. Nise ja tinha escrito um roteiro de
estudos sobre o trabalho de Carl Jung no livro Jung: Vida e Obra (1968).

Os autores sdo, em sua maioria, psiquiatras e psicanalistas, particularmente estes
ultimos, mas também sdo mencionados criticos e historiadores da arte. Predominam-se obras
do século XX, principalmente das décadas de 1950 e 1960. Muitos escritores sdo americanos
ou europeus, mas hé textos de brasileiros como Osoério Cesar e Regina Chagas Pereira.

O trabalho desenvolvido no Benedito estd condensado nos principais livros de Nise
da Silveira, como Imagens do Inconsciente e 0 O Mundo das Imagens. Neste ultimo, em
capitulo hom6énimo, nota-se profundamente o uso do Benedito como fichério das principais
ideias de Nise, em constante dialogo com outros pesquisadores sobre os estudos da imagem.
A estrutura é similar: inicia-se destacando o trabalho de Freud em relacdo as imagens, para,
em seguida, apresentar a abordagem junguiana. Apds a comparacgdo entre os trabalhos de
seus dois mestres, a autora elenca estudiosos, como Prinzhorn, Volmat, Navratil e Adamson
perspectivas teorico-praticas, como Arteterapia ou conceitos e suas respectivas
contribui¢des, como Arte Bruta. Por Gltimo, salienta as particularidades do método de leitura
de imagens da STO e do MII.

Nise aparenta interesse na formulacdo de uma epistemologia sobre as expressoes
plasticas dos pacientes que abarcasse diversas areas do conhecimento, em uma postura
orientada a interdisciplinaridade, como escreve: "A pesquisa N0 museu € marcadamente
interdisciplinar, permitindo assim uma troca constante entre experiéncia clinica,
conhecimentos tedricos de psicologia e de psiquiatria, antropologia cultural, historia, arte,
educacdo” (SILVEIRA, 1992, p. 94). A autora enfatiza a necessidade de incluir posicdes

divergentes, vislumbrando um espaco de debate amplo e estimulador. Por outro lado, Nise

93



ndo fixa a funcdo do conhecimento no plano teorico de investigacao da realidade, mas vincula
estreitamente teoria & pratica. Nas palavras da autora, o Benedito deve servir as atividades do
museu e do atelié.

Pela variedade de autores presentes no Benedito e sua estruturacdo minuciosa e
sistematica, reconhece-se que Nise desenvolveu um arcabougo tedrico muito solido e
proficuo para suas pesquisas, anseios profissionais e projetos na area de saude mental. Cruz
Junior (2015) descreve que Nise agia “nao com a atitude do pesquisador autorreferente, mas
como uma retribuicdo sob forma de solidariedade, para (re)construir e sistematizar 0s

contetidos quase sempre caoticos que emergem da experiéncia da loucura” (p.293).

5. 3 Classificacdo ARAS

= Histéria do Archive for Research in Arquetypal Symbolism (ARAS)

De acordo com Gronning (2007), a histéria do ARAS é associada com a criagao, em
1933, da Sociedade Eranos, fundada por Olga Frébe-Kapteyn, uma erudita teosofista, em
parceria com Rudolf Otto. Otto era um importante tedlogo aleméo e escolheu o nome
“Eranos” pelo seu significado em grego “festa compartilhada, sem anfitrido, mas que todos
oferecem alimentos”. De fato, a escolha da palavra refletiu o genuino sentido daquele espago.
Proximo ao Lago Maggiore em Ascona, Suica, durante o século XX, ocorreram encontros
entre intelectuais de diferentes areas do conhecimento. Nos primeiros anos, alguns dos
estudiosos eram Mircea Eliade (historiador das religides), Joseph Campbell (mitologista),
Kéroly Kerényi (mitologista; mitologia grega), Henry Corbin (te6logo; religido islamica),
Gershom Scholem (tedlogo; mistica judaica, cabala), Gilles Quispel (historiador das
religiGes; cristianismo e gnosticismo) Heinrich Zimmer (indélogo, historiador da arte
religiosa da india), Herbert Read (historiador da arte), Adolf Portmann (bi6logo), Max Knoll
(fisico) e Joseph Campbell (mitologista ), Erich Neumann (psicélogo, psicologia analitica )
e Carl Jung.

A participacdo de Carl Jung seria constante e essencial as pesquisas sobre o
simbolismo e os vinculos entre as culturas do Ocidente e do Oriente. Anualmente, no més de
agosto, o0 psiquiatra suico oferecia uma conferéncia a Sociedade Eranos e, ainda que o grupo
ndo fosse limitado ao seu trabalho, o conceito de arquétipo era medular para os caminhos
percorridos nos estudos dos simbolos (GRONNING, et. al. 2007).
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Olga Frobe-Kapteyn foi de suma importancia para a continuidade desse projeto
durante anos. Ela organizava as atividades do Eranos e as conferéncias ndo foram
interrompidas mesmo durante a proximidade com a Segunda Guerra Mundial. Desde 1935,
Olga colecionou fotos de arquétipos — em suas viagens para Atenas, Roma, Paris, Londres,
selecionou fotografias de pinturas antigas, de esculturas, de afrescos e manuscritos
iluminados — constituindo um arquivo de imagens, conhecido como Arquivo Eranos. Este
acervo era preservado em seu préoprio quarto na Casa Gabriella. As imagens serviam aos
temas anuais das conferéncias, com algumas sendo incorporadas em livros, como no The
Great Mother: An Analysis of the Archetype (1955) de Erich Neumann (GRONNING, et. al.
2007).

Parte da colecdo foi espalhada com o tempo. Algumas fotografias foram enviadas
para o Instituto Warburg, em Londres, no ano de 1946, e Olga deu copias fotograficas ao
Jung, que antes de falecer concedeu a colecdo ao Instituto Jung, em Zurique, e a Bollingen -
Foundation, em Nova York — instituicdo que publicava as obras de Jung e financiava a
Sociedade Eranos. Em Nova York, Jessie E. Fraser foi a bibliotecaria responsavel pela
organizacdo e catalogacdo do arquivo. Ela pertencia ao Analytical Psychology Club e
colaborou com o psicdlogo analitico Joseph L. Henderson ao criar palavras-chave para a
tematica arquetipica.

Em 1960, o arquivo foi renomeado para Archive for Research in Arquetypal
Symbolism (ARAS). Na década de 1970 e 1980, ocorreu uma expansao do acervo. Entre 2003
e 2004, a colecdo foi digitalizada. Cerca de 45 mil imagens foram analisadas produzindo 10
mil temas de arquétipos representados em palavras-chave. O ARAS foi disponibilizado
online em 2005 (GRONNING, et. al, 2007).

= Sistematica de Classificagdo do ARAS

A Classificagdo ARAS é um campo encontrado no livro de tombo e nas fichas de
catalogacdo do MII. Essa sistematica de classificacdo é organizada em nove campos
principais incorporando dez tipos de séries que representam determinados signos. Essas
séries tem um namero que se inicia pela mesma numeragéo do campo principal, seguido pelo
numero sequencial (ex: campo principal V- Homem, série 51 criancgas, série 52 mulheres
etc). No total, sdo oitenta e um tipos de séries. A seguir é reproduzida a estrutura e

informagdes do documento intitulado “Cole¢do de Quadros- Sistematica de Organizacdo”
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que contém a classificagdo ARAS. O nimero que contém a série era, inicialmente, registrado
nas proprias obras dos clientes. A seguir segue reproducdo do documento:

l. Representacdes diversas (Matéria-Prima)

Série 11 Rabiscos e semelhantes (garatujas, desenhos a esmo)
12 Sensac0es (expressdes de sensagdes sem desenho)

13 Formas abstratas (desenhos abstratos, padrées)

14 Formas geométricas

15 Fezes

16 Movimentos (movimentos direcionais)

17 Erupcdes/ explosdes/ fogo

18 Perspectivas

19 Composicoes representando quadros

10 Diversos (quadros que pelo seu conteddo pertencem a este primeiro grupo, mas

gue ndo podem ser enquadrados em nenhuma das séries)

II. Céueterra

Serie 21 Sol/ Céu durante o dia
22 Lua e estrela/ Céu durante a noite
23 Deserto/Vazio
24 Mar
25 Montanhas e Montes
26 Lagos/ Rios/ Fontes
27 Estepes/ Prados/ Fontes
28 Matas
29 Vilas e cidades

20 Diversos
I1l.  Flora
Série 31 Plantas inferiores e aquaticas

32 Pequenas Plantas (capins/ arbustos, etc)

33 Trepadeiras (hera, vinhas, etc)
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etc)
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34 Arbustos, pequenas arvores

35 Arvores

36 Parte das plantas (folhas, frutas, flores, raizes)
37 Plantas Florindo

38 Plantas com frutas

39 Grupo de Plantas

30 Diversos

IV. Fauna

Série 41 Animais inferiores moluscos/ Crustaceos (vermes, lesmas, caranguejos,

42 Escorpides/ Insetos/ Aranhas

43 Peixes/ répteis/ batraquios

44 Aves e Morcegos

45 Pequenos mamiferos/ roedores

46 Predadores (gatos, lobos, ursos)

47 Animais gregarios (casco simples/ duplo/ trombas/)

48 Animais domeésticos (caes, gatos etc) |

49 Animais domésticos (cavalos, vacas, cabras, porcos, etc) 1l

40 Diversos — animais indeterminados

V. Homem

Série 51 Criancas

52 Mulheres

53 Homens

54 Fisionomias Femininas

55 Fisionomias Masculinas

56 Partes dos corpos (genitais, extremidades)
57 Mulher e Homem

58 Pais e filhos

59 Grupo de pessoas

50 Diversos



VI. Homo Faber

Série 61 Instrumentos e armas

62 Produtos

63 Méaquinas e aparelhos

64 Meios de transportes aquaticos e terrestres
65 Habitacdes vistas de fora

66 HabitacOes vistas de dentro

67 Oficinas e fabricas

68 Meios de voar

69 Meios de destruicdo

60 Diversos

VIl. Homo Religiosus

Série 71 Seres Mitoldgicos (seres de fabula, demonios, mascaras, etc)
72 Figuras de divindades

73 Representacdes religiosas cristés

74 Locais de culto (bosques, cavernas)

75 Monumentos de cultos (colunas, hermidas, altares, etc)

76 Construcdes de cultos (templos, igrejas, etc)

77 Objetos de cultos

78 Rituais e cerimonias de uma coletividade

79 Rituais e cerimoénias do individuo

70 Diversos

VIII. Processos de Individuacdo

Série 81 Caminhos para o inconsciente

82 Labirintos

83 Sequéncia concéntrica (rotagdes, susticas, etc)
84 Representacdo simples do redondo e do quadrado

85 Ouroboros
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86 Desenvolvimentos

87 Chakras

88 Mandalas (mais diferenciadas que o sob 84)
89 Renascimento

80 Diversos

IX. Séries Especiais de Pesquisa

Série 91 Quadros para provas (comparacoes)
92
93
9
95

H& um documento do Arquivo Nise que antecede a sistematica de colecdo de
quadros e explica a metodologia de organizacdo das expressdes plasticas e fotografias
vinculadas ao ARAS. Possivelmente transcrito por um profissional do museu, o documento
escrito por Rudolf Michel, que trabalhou no Instituto Jung da mesma regido com a colegéo
de quadros, data de 21 de marco de 1962, em Zurique, Suica. (ver uma reproducdo do
documento no anexo A).

Michel (1962) informa que o sistema classificatério produzido por Jessie Fraser para
0 ARAS estabeleceu as bases para a organizacdo do conhecimento sobre o arquivo de
quadros do Instituto Jung. Esses quadros séo originados na colecéo da Dra. Jolande Jacobi e
doados pelo Bollingen-Foundantion a instituicéo.

As colegdes que formavam o ARAS até a decada de 1960 eram: o arquivo Eranos
(com copias fotograficas tanto em Nova York, quanto em Zurique), a colecdo de Jacobi no
Instituto Jung de Zurique, a cole¢éo de quadros do espdlio do Jung, a colecdo de quadros de
Dorothy Norman, a cole¢do de quadros da “Grande mae” de Erich Neumann e os quadros
colecionados pela propria Jessie Fraser para complementar o acervo ja existente. Na época,
a colecdo de quadros ja chegava a 7 mil pecas, com 5 mil apenas em Zurique (MICHEL,
1962, p.1).

Michel destaca os desafios de organizar um acervo téo grande e rico em simbolismo,

fato averiguado por outros profissionais que estudam o conteddo do ARAS. Para organizar
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essas colegBes é preciso incluir as investigacbes do campo da psicologia da arte e ndo
somente 0s modos tradicionais de classificacdo dos historiadores de arte.

The psychological approach is in no way opposed to that of art history-
indeed, to be entirely valid it must take art history and criticism into
account-but the attention of psychology is focused on art products from a
completely different point of view. For while the art historian is concerned
aesthetically with man's artistic achievements, the depth psychologist is
concerned with their human meaning (FRASER, 1970, p. 12).

Apds essas primeiras consideracfes, Michel divide a explicacdo sobre a
metodologia em alguns campos: primeiro, como as partes componentes do acervo devem ser
trabalhadas, para, em seguida, especificar o tratamento das informacdes da colecdo de
quadros. Na primeira parte, é destacada a escolha de ordenar manualmente a colecdo por
tempo e lugar, pois isso facilitaria a utilizacéo e facilidade de manuseio, além de auxiliar os

interessados em historia cultural (1962, p. 2 - 3). S&o criadas 9 categorias principais:

1. The archaic world, paleolithic and mesolithic

2. The ancient world, Egypt and the Near East

3. The classical world, Aegean, Minoan, Mycenaean, Etrusco-Italian, Roman and
associated cultures

4. Pre-Christian Europe, prehistoric, protohistoric and barbarian Europe

5. The Western world, works of the last 2,000 years

6. The Islamic world

7. The Asian world

8. The vanishing non-technical world, Africa, Oceana, sub-Arctic, Indians of the
Americas

9. The Emerging Psychological world

Outra forma importante de recuperacdo de informacéo € a criagédo de palavras-chave
formuladas através dos arquétipos. No documento também é estabelecida a estrutura e
campos de informacdo. Na primeira linha, deve ser especificado material e técnica; na
segunda linha, a localizacdo (tanto em museus, quantos livros); na terceira linha, informagdes
mais detalhadas (como designacdo do objeto ou numero da pagina); a quarta linha, é
destinada para explicar o que a imagem representa, seu significado, suas relagdes com outras

imagens e, na Ultima linha, sdo expostas as referéncias das obras em que a foto foi retirada
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ou reproduzida. Essas descri¢des das linhas originam 6 catilogos para uma viséo introdutéria
do vasto conjunto (1962, p. 3-4):

1.  Catalogo geral (material e técnica)

2.  Catalogo de localizagdo (repositorio)

3. Catélogo de objeto.

2, 3. a. Catalogo do titulo do manuscrito

2, 3. b. Catalogo do autor do manuscrito

4.  Catélogo de literatura (literatura de referéncia e fontes)
5. Catalogo de palavras chave (Index de assuntos).

6. Diversos indices auxiliares

Na segunda parte do documento, detalha-se como organizar especificamente a
colecdo de quadros. Michel diferencia 0 ARAS desta colecdo:

Em principio a cole¢do de quadros engloba pinturas originais e desenhos
gue estdo em conexdo intima com o trabalho analitico. Trata-se, portanto,
sempre de material que esta diretamente relacionado com uma Analise.
Diferenciando-se da Aras, que contém somente material publicado e que da
uma visdo dos quadros coletivos da histéria do homem, a colecdo de
quadros, logo que tenha alcangado certa desenvoltura dara uma visdo da
pintura individual inconsciente do Século XX (1962, s.p)

Isto posto, nota-se a influéncia da colecéo de quadros na organizacdo do Mll, em
especial, na ordenacdo em séries de imagens. As oitenta séries foram selecionadas ao invés
dos arquétipos. Estes diminuem a objetividade da informacéao para quem pesquisa na colecéo,
pois sdo representados por mais de um elemento. A sistematica pertence ao indice geral que
segue uma estrutura semelhante ao documento anterior: na primeira linha deve-se especificar
0 tipo de objeto (pintura, terracota) e data; na segunda linha, a localizacéo; na terceira linha,
as dimensdes, técnica e material sobre qual o quadro foi pintado; na quarta linha, a descri¢do
do quadro destacando nimeros e cores; na quinta, a interpretacdo da obra; e na sexta e Ultima
linha, preenche-se o niamero do quadro, sexo, idade dos autores, data da analise e, caso o
quadro tenha sido publicado em algum livro ou periddico, registra-se a referéncia adequada
(1962, p. 5- 6).

Percebe-se que, ainda que o campo “Classificagdo ARAS” apareca nos livros de
tombo e nas fichas de catalogacdo, a documentagcdo do MII foi estruturada com base na
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organizacéo das informacdes das obras do Instituto Jung (influenciado pelos ARAS), e ndo
diretamente na sistematica de organizacdo do proprio ARAS.

5. 4 Livros de tombo e ficha catalografica

S&o 16 livros do tombo com 17661 obras ao todo. A maioria dos livros ndo tem data,
com excecao dos ultimos livros em que esta inscrito o0 ano de 2010. As colec¢des do MII foram
inventariadas-tombadas pela autoria das obras. Ndo ha muitas modificacdes e atualizacGes
dos campos do livro de tombo, mas ha duas versdes, com a primeira aparecendo somente no
primeiro livro.

Primeira versao

Classificacdo: V — 55 (baseada no ARAS) Ordem: 0001
Autor: Carlos Pertuis Prateleira: 1
Pintura: Oleo sobre tela 61x 50 Data: 6-4-62

Fisionomia Masculina Esverdeada

Segunda versao

Autor: Carlos Pertuis NUmero de tombo: 4023
Data: 13/11/1975 Localizagao:
Classificacdo ARAS: VII — 72 Estante:

Técnica: lapis cera sobre papel Prateleira:

Dimensdes: 0,510 x 0,400 Album:

Referéncia Tematica: Tema mitico do sol
Procedéncia: Atelier Ml

Observagéo: Grande figura com coroas de raios e globos

Reproducgéo dos campos e estrutura dos livros de tombo

O aspecto mais notavel é que além do campo destinado a classificacdo ARAS, surge

o campo “Referéncia tematica” que representa o conteudo arquetipico ou algum tema que se
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repete constantemente na obra do autor. O sistema de numeragdo escolhido é a numeragéo
sequencial (0001, 0002). Em alguns registros ha a inscricdo A-B referindo-se & obras que
utilizam a frente e o verso de seus suportes.

A procedéncia aponta o local onde a obra foi produzida, com algumas pecas tendo
origem em espacos fora do atelié, incluindo obras realizadas na casa do paciente ou em outro
hospital psiquiatrico. Esse modo de preencher a procedéncia destoa dos museus de arte.
Nestes, em geral, o0 campo destina-se ao Ultimo local onde a obra esteve antes de ser
incorporada a instituicdo.

As dimens@es inicialmente eram registradas em centimetros, com 0 tempo sdo
padronizadas em milimetros. O campo “observagdo” é preenchido com informagao variadas,
mas frequentemente é exposto uma breve descricdo da obra. A partir do décimo primeiro
livro de tombo, ocorrem algumas mudangas. Ha registro de informacdes sobre a prateleira e
estante onde o objeto estava armazenado (no livro 10 ja aparece informacdes sobre a
localizagdo). O campo da Classificagdo ARAS comega a ndo ser registrado neste mesmo
namero.

Ha dois livros especificos. O primeiro é uma tentativa de livro de tombo por autor
(neste Unico caso, 0 autor é o Carlos Pertuis). Os campos sdo semelhantes aos livros de
tombos gerais, mas apresentam descricbes mais detalhadas das imagens. O outro livro
registra um novo inventario ocorrido com as obras de Fernando Diniz para a animacao
“Estrela de cinco pontas” (feita através da reprodug@o de suas obras).

Né&o foi encontrada a data da elaboracédo da ficha de catalogacdo, porém sabe-se, a
partir da verificacdo das categorias, que 0s campos consistem em adaptagcdes do Sistema
Donato/SIMBA do Museu Nacional de Belas Artes. Sdo 41 campos no total. Em 2012, foi
escrito o Manual de Catalogacéo do acervo do Museus de Imagens do Inconsciente, baseado
no Manual de Catalogacéo de pintura, escultura, desenho e gravura do Museu Nacional de
Belas Artes. Sua criagdo ocorreu pela falta de uniformidade, padronizacdo e normatizagédo
das informac0es registradas nas fichas anteriormente. O manual indica como as informacdes
devem ser registradas em cada campo, de modo bastante objetivo e pormenorizado. De
acordo com a musebloga do MII, Priscila Moret, o Sistema Donato/SIMBA ndo esta mais
disponivel para outras instituigdes, como outrora.

O Sistema Donato-Simba foi idealizado na década de 1970. Donato Mello Junior é o
nome de um renomado professor de historia da arte, dedicado aos estudos arquitetonicos,
que realizou diversas pesquisas no MNBA. A sigla Simba significa “Sistema de Informagao

do Museu Nacional de Belas Artes”. Esse sistema foi disponibilizado para diversas outras
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instituicbes museoldgicas, entre elas o MII, pois consiste em um Open Source, isto é um
software de codigo aberto (GEMENTE, 2015).

De acordo com o0 Manual de Catalogacéo do MII, as principais fontes de informacao
para a representacéo descritiva de cada obra do museu sdo: a obra, suas inscricdes e textos
fornecidos pelo autor. Em situacdo de lacunas no conteudo informacional também sdo
registradas informacGes de catélogos, livros, periddicos ou fornecidas pelo curador das
exposicdes. Algumas informacGes, como autoria, podem ser oferecidas pela equipe da STO.

Em geral, os campos da ficha (ver o modelo da ficha catalografica no anexo B)
incorporam mais informacbes sobre as propriedades fisicas dos objetos, isto €, a
representacdo descritiva (dimens6es, inscri¢des, estado de conservacdo) ou um contetdo
informacional relacionado a vida social do objeto, o que se denomina representacao tematica
(procedéncia, autoria, localizacdo, exposicoes, restauracdo, referéncias bibliograficas dos
livros que versaram sobre o objeto, datas de criagdo, aquisi¢do, dentre outras). Ainda ha
espaco dedicado a Classificacdo ARAS e as tematicas frequentes, entretanto, nas palavras da
musedloga, os profissionais atuais do museu ndo elaboram novos temas ou subtemas e nao
classificam as obras atuais ou que ndo foram classificadas em seu tempo. A razdo estd na
falta de profissionais com formacdo ou pesquisa especifica para identificar tais simbolos nas
obras. A equipe de documentacdo necessita de pesquisadores de diversas areas do
conhecimento, com énfase nos estudos psicanaliticos, para continuar a preencher esses
campos. Portanto, o uso deles nos proximos tempos € incerto.

A apresentacdo dos instrumentos — albuns, Benedito, classificacdes e modelos de
catalogacdo, livro de tombo e ficha catalografica— demonstra os indicios de uma estrutura
preliminar do regime de informacé&o sobre o simbdlico relativo aos artefatos do inconsciente.
O desafio da construcdo de um sistema metadocumental para tal contexto simbélico-material
estd presente no reconhecimento de tais instrumentos nas especificidades do MIl. Sob a
perspectiva de Nise da Silveira diante dos dilemas da classificacéo, tal desafio é o cume da
presente dissertacao.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DO CORPUS DOCUMENTAL

A analise dos instrumentos de organizacdo do conhecimento do Museu de Imagens
do Inconsciente atesta que Nise da Silveira (1992, 2015) compreende as expressdes plasticas
dos clientes como fontes impares de conhecimento. Origina-se desta compreensdo varios
espacos destinados a organizacdo de informacGes sobre as obras: livros de sua prépria
autoria, a biblioteca particular e 0 museu.

Em seus livros, Nise (1992, 2015) narra seu trabalho em termos epistemoldgicos,
metodologicos e historicos sempre enfatizando a necessidade de novos horizontes a
psiquiatria, em especial, para o entendimento da doenga mental e suas formas de tratamento.
A psiquiatra busca pelos significados da loucura ao invés do mero diagnostico da doenca.
Diferentemente dos manicémios, espacos da perda da identidade, como Goffman (2001)
destaca, Nise deseja estabelecer um lugar de reconstru¢do do “eu”. Distancia-se das
primordiais abordagens da psiquiatria moderna, de Pinel a Kraepelin, aproximando-se do
pensamento de Bleuler, da fenomenologia de Minkowski e da psicanalise junguiana. Seus
livros e textos condensam o trabalho na STO e M, auxiliando na preservacéao deste conteido
a possiveis investigadores que desejem conhecé-lo. Funcdo semelhante encontra-se no
Benedito.

O Benedito ndo somente serve de guia aos estudos da prépria Nise, sintetizados em
seus livros, como demonstra o desejo em permitir que o leitor ndo somente compreenda sua
perspectiva, mas que perceba o trajeto da autora na construgdo de conhecimento. Nise revela
0 roteiro de seus estudos aos leitores, apresentando pesquisadores que influenciam ou se
aproximam de seu trabalho e os que escrevem sob Gtica oposta a sua. A organizacdo do
conhecimento tem énfase nas abordagens teoricas dos autores, os contetdos dos livros
divulgados e suas respectivas referéncias.

Através da influéncia do ARAS, a psiquiatra alagoana estabelece o estudo em série
como método mais eficaz de investigar o contetudo das imagens, pois, desse modo, € possivel
relacionar o conteudo imagético com as alteracfes e transformacdes psicologicas dos
individuos. A composicdo das obras, entre a desordenacdo e a ordenacgdo de figuras, € a
passagem do tempo para cada cliente em tratamento terapéutico s@o observadas a partir do
estudo das imagens.

Essa organizacgdo auxilia na comparacao das obras e nas descobertas de simbolos que
se repetem e guiam o inconsciente na procura de uma forma de estabilizacdo da psique.

Podemos identificar o projeto mais ousado de Nise — estabelecer uma forma de organizagéo
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que vise a familiaridade das imagens do M1l com a simbologia presente em variadas culturas
e épocas, processo tedrico e empirico que teve, na constru¢do de um modelo de regime
metainformacional, a partir de metadocumentos, como o0 Benedito, uma condi¢do
metodoldgica experimental. Esse modo de organizacdo é destinado principalmente para
psicdlogos analiticos da vertente junguiana, mas também para estudiosos, de mitdlogos a
historiadores da arte, que se dedicam aos estudos semidticos.

O museu ¢ a principal tipologia de instituicdo de organizacgdo do acervo, ainda que se
note intersec¢des com a biblioteca e o arquivo. Ele também representa uma forma mais ampla
de contato com o publico em geral, principalmente pelas exposi¢es das obras. Entretanto,
as modalidades de organizacdo do conhecimento no contexto museoldgico distanciam-se, em
certa medida, das ideias iniciais de Nise. Embora, a psiquiatra demonstre ressalva em
destacar as obras como tdo somente artisticas nos seus livros, a instituicdo atualmente utiliza
fichas de catalogacgéo elaboradas com base nas necessidades dos museus de arte.

Pela multiplicidade de significados que a experiéncia da loucura pode oferecer, a
interdisciplinaridade adquire importancia. Do Benedito ao ARAS, Nise vislumbrava um
espaco de debates entre especialistas de diversas areas, demonstrando, assim, uma possivel
influéncia da Sociedade Eranos. Esse pensamento pode ser associado as criticas que sao feitas
ao carater fragmentario e especializado no campo da saude.

Seu trabalho também se aproxima dos ideais da Reforma Psiquiatrica Brasileira,
como a ideia de repensar o conceito de doenca mental. Ainda assim, algumas escolhas de
Nise remontam para pontos ndo tdo confluentes, em um primeiro momento, como a
desinstitucionalizacdo de Basaglia. As obras sdo produzidas em espacgos restritos e
institucionais. As milhares de produgdes que nunca sao descartadas ficam na reserva técnica
do museu e grande parte do acervo ainda ndo foi documentado. O espaco expositivo do
museu é pequeno, o que impede que tais producdes sejam expostas com frequéncia. Somente
na ultima montagem da exposicao de longa duracdo foram inseridas obras de artistas-clientes
contemporaneos.

No século XX, as instituicBes psiquiatricas, atraves da hierarquizagdo do saber
cientifico perante outros modos de conhecimento, e 0s museus, por intermédio da legitimacédo
de uma historia oficial diante das historias esquecidas dos grupos minoritarios, sao indagados
sobre suas reais participacOes na sociedade. Cabe perguntar, quais serdo os caminhos
escolhidos pelo MIl. Uma museologia institucional ou uma perspectiva museolégica que

enfatize o social, 0 extramuros? Quais as possiveis contribui¢des do trabalho terapéutico da
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STO para repensar a doenga mental? E, no tocante a esta dissertagdo, como organizar e
classificar as obras com bases nestas escolhas.

Nise (1992, 2015) ndo estabeleceu reducgdes classificatorias tdo fixas e demarcadas.
Ao invés de classificar as obras pelo diagnéstico do paciente, escolheu termos que
representam o decurso da vida psiquica. Nise esteve mais atenta ao movimento da
transformac&o da experiéncia vivida do que ao estatico modelo da classificacdo tradicional.
As obras ndo tém um fim em si, limitadas a um sentido Unico e escondido nas figuras, mas
nos processos que elas representam. As imagens revelam as variacdes da experiéncia que
denominamos, ainda sem uma palavra que a represente sem grandes ambiguidades — loucura.

Sobre as metamorfoses e transformacdes identificada nas obras, hd percepcdes de
diferentes aspectos das imagens. Mesmo as dicotomias, como o masculino e o feminino
(Animus e Anima) transbordam seus limites, mesclando seus elementos. Essas mutacdes
continuas podem ser relacionadas com a ideia de vivéncia visual em Wittgenstein, isto €, o
pensamento sobre a imagem que se vé, captando os multiplos aspectos das figuras. Logo,
para investigar os aspectos das imagens € preciso agrupar em cada album uma série tematica,
representando tais transformacoes.

O termo “emocdes de lidar”, como um substituto de Terapéutica Ocupacional, remete
a remodelagem de materialidades na producdo das obras, enquanto sentimentos variados sao
manifestados no ato de produzir. A materialidade das obras ndo diz respeito a doenca, mas
as emoc0Oes que permeiam o imaginario das pessoas na tentativa continua de superar a crise
psicoldgica. As trés tipologias de Buckland (1991) sobre informacdo podem ser associadas
aqui: no plano da intangibilidade, informacdo como processo (0 ato de comunicar algo
através da obra) e informagdo como conhecimento (a interpretacdo da obra como fonte de
conhecimento); no plano da tangibilidade, informacdo como coisa (a obra).

Os clientes utilizam a expressdo por imagens como forma de materializar seus
pensamentos, emoc¢des e memorias desorientadas e reprimidas no inconsciente, pois “retendo
sobre cartolinas fragmentos do drama que esta vivenciando desordenadamente, o individuo
da forma as suas emogdes, despotencializa figuras ameagadoras” (SILVEIRA, 1992, p.18).
Neste sentido, a intangibilidade da mente humana consegue, em certa medida, se materializar
nas pinturas, desenhos e esculturas.

O terapeuta auxilia essa pratica mais tatil, embora examine essas imagens pelo seu
conteudo simbdlico, intrinsecamente vinculado aos estudos da psicanalise. O profissional faz

anotacdes sobre os indicios encontrados tentando, por meio de esquemas metodolégicos,



108

transfigurar os simbolos derivados da imagem e da fala dos usuérios em termos proprios da
sua area de atuacao.

As producbes sdo preservadas e organizadas pelo Museu. Nesta etapa, a
documentacdo grafica ainda permanece como um meio de catalogar e preservar as
informagdes. A diferenca € que, na instituicdo museoldgica, as terminologias néo
necessariamente precisam dos termos especializados dos terapeutas, mas procuram
classificagdes mais amplas, visando um publico variado — de especialistas aos leigos.

A documentacédo € parte estruturante das atribuicdes dos museus, pois permite que
informacdes das colecOes sob sua salvaguarda possam ser recuperadas e transformem-se em
fontes de pesquisa e de construcdo do conhecimento. O contexto da imaterialidade retorna
mais nitidamente no espago expositivo. As obras, quando expostas, sdo situadas em uma teia
de significados que revelam as intersubjetividades das interpretacdes que os visitantes do
museu oferecem ao acervo.

Entretanto, essa primeira divisdo, com fins praticos, entre material e imaterial, é
ilusoria em um segundo momento. A materialidade e a imaterialidade séo refletidas entre si,
coexistem justapostas, sendo costuradas a uma suposta realidade pelas linhas simbdlicas que,
por sua vez, executam uma tessitura de conceitos através da linguagem.

A comunicagdo entre o monitor e cliente ocorre de forma singular na STO.
Primeiramente porque esse didlogo ndo ocorre de modo verbal, sendo indireto, ao ponto de
indagarmos se, de fato, o produtor da obra estd desejando passar uma mensagem. Embora
considerassemos o cliente como uma espécie de emissor e 0 monitor como um receptor, nota-
se que a relacdo em um primeiro momento é unilateral, similar as formas tradicionais de
entendimento da comunicacéo.

O autor codifica sua mensagem na obra e o monitor tenta interpreta-la, em um
momento posterior. Contudo, se olharmos atentamente, essa relacédo ndo se conclui, ainda
que o monitor sirva de catalisador ou inibidor das atividades expressivas, a possivel
mensagem que o produtor da obra estabelece é dele com seu proprio mundo interno. O cliente
seria emissor e receptor da sua propria mensagem, através de uma espécie de canal — a obra
produzida.

Em relacdo ao uso da linguagem, Nise (1992, 2015) aposta em uma espécie de
universalidade das variacdes: deve-se criar um espaco aberto para todas as perspectivas, dos
pesquisadores aos pacientes, por outro lado, € um caminho feito através da integracdo desses
pontos de vistas. A imagem deve ser estudada tanto no microcosmo do espacgo interior,

quanto no contexto de imagem compartilhada no coletivo. Compreendemos entdo duas
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instancias: uma relacionada a prépria producdo de conhecimento pelo compartilhamento de
informagdes e a outra vinculada a integracdo dos objetos de estudos pelas imagens que se
repetem no tempo historico.

No legado de Nise ao museu e a se¢do, ha a tentativa de compreender uma espécie de
instinto estético presente nos imaginarios da humanidade. Essa universaliza¢do do contetido
imagético pode reduzir a diversificacdo da realidade, limitando as vivéncias dos individuos
a um imaginario exotico que associa loucura a um estagio primitivo, ainda que sedutor, do
inconsciente.

Alternativamente, a escolha pelo coletivo auxilia na integragdo de uma experiéncia
de vida tdo marginalizada a um contexto de partilha de imagens comuns para muitas
sociedades. Desse modo, sugere-se que, embora o conteudo imagético tenha dificuldades em
ser mensuravel pelo pensamento racional, as imagens potencializam conexdes e demonstram
que a propria comunicacdo entre os individuos ndo esta limitada a racionalizacdo da
mensagem, produzindo lacos através das impressdes sobre o mundo sensivel.

Ainda que essa universalidade presente na organizacdo do acervo remete as aspiracoes
otletlianas, a desclassificacdo proposta por Garcia Gutierrez atende aos intentos de Nise. Por
ser um tema complexo e sensivel, o sofrimento psiquico pode ser avaliado através de uma
eticidade fortalecida, espaco de dialogo entre vérias areas do conhecimento, juntamente com
0s anseios e perspectivas dos pacientes psiquiatricos. E preciso compreender o museu como
uma zona de contato, retomando James Clifford, na ideia de “reciprocidades” que evidenciam
confluéncias de pontos de vistas e, em contraponto, salientam as tensfes sociais e as
hierarquias presentes.

A dicotomia razdo e desrazao adquire novos nuances no entendimento da ordenacéo
da realidade externa pelo mundo interno. Embora critique o ideal de razdo da perspectiva
positivista, Nise (1992, 2015) ndo reduz a loucura ao sinénimo de desrazao e irracionalidade.
Pelo contrario, ao elencar os atributos das imagens em conceitos, como abstracao, ordenacao,
metamorfoses, repeticdo e espacializacdo, a autora discorre, de certa forma, sobre uma
estética da razdo ou esquemas da emocao. Uma razdo primordial condensada na sensibilidade
estética.

O trabalho de Nise associa-se, igualmente, em nosso olhar, aos pressupostos do
conceito de formas simbdlicas de Cassirer. Cassirer destaca que as formas simbdlicas estdo
no interior de diversos conhecimentos: ciéncia, mitologia, arte, linguagem. Porém, ainda que
cada um tenha sua especificidade de criacdo simbdlica, todas as formas sdo modos de

organizar a realidade. O MII tem a potencialidade de apresentar as formas de organizagéo
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interna das produgdes e a organizacdo dos saberes em torno da construcdo daqueles
particulares universos simbolicos, demonstrando as curvas de visibilidade e enunciacéo que
cercam tais obras.

Entretanto, o pensamento junguiano defendido por Nise recai em certo essencialismo
sobre a imagem da obra como representagdo da psique do individuo. O conceito de vivéncia
visual de Wittgenstein pode ser utilizado na compreensédo dessa imagem compartilhada, pois
ele evidencia os jogos de linguagem e, concomitantemente, as formas de vida que produzem
esses jogos, seus atores sociais e as especificidades de cada ambiente.

A compreensao das conexdes entre os individuos ndo deve igualar as perspectivas sobre
0 mundo, mas, sim, destacar a importancia da troca, do encontro, da aproximacao das

variacOes simbolicas que narram o mundo em busca de significados.



111

7. CONSIDERACOES FINAIS

Um olhar é sempre relativo e limitado, mas faz parte do exercicio de ver procurar
regularidades e conexfes de uma espécie de totalidade permanentemente inacabada,
estranha, por vezes opaca, mas nao obstante, transldcida.

Os individuos tendem a universalizar o mundo: tracamos paralelos, identificamos
padrdes, selecionamos regras e aguardamos as devidas continuidades, mesmo que surpresas
irrompam em frente as nossas expectativas. Classificamos e acreditamos em classificacOes.
Contudo, essa vontade de dar um salto do sujeito ao mundo pode ser problematica quando a
realidade é reduzida a um carater homogéneo e fixo.

A loucura, muitas vezes, é associada ao relativo, pois a experiéncia do sofrimento
psiquico é particular e ndo coletiva. Ndo ha uma légica evidente, ainda que a ordenacéo tenha
uma sistematica que nos seduz em busca por um sentido. Esse tema também € o cerne de
discussdes do campo Psi. H&A muitos simbolismos que relacionam loucura a desordem e a
razdo a ordem. A questdo primordial, portanto, é se tais signos refletem, de modo fidedigno,
a experiéncia da doenca mental e seu duplo “a mente saudavel” ou somente expdem os vieses
dos seus participantes sobre um fendmeno complexo, isto é, perspectivas construidas por
intermédio dos interesses politicos e valores sociais de cada época.

Movem-se, no tempo histérico e social, as varias formas da “loucura”, as vérias
formas de classificar a “loucura”, as varias formas de classificar os artefatos da “loucura”.
Nesta passagem temporal, coexistem formas esculpidas pela vivéncia e pela visdo.
Simbolizar € um modo de ver o nosso interior, suas imagens fragmentadas e este conteudo
imagético reverbera na realidade externa. Alternativamente, 0 mundo exterior apresenta
elementos variados a nossa percepcao.

A verdade da loucura é disputada por inimeras vertentes filoséficas, cientificas e
artisticas. Doenca, desvio moral, transgressao da razdo: nada parece conter o verdadeiro
significado sobre a loucura. Isto posto, a verdade néo grita sobre o seu valor, grita-se por ela.
H& um momento posterior a sua busca. Um momento decisivo onde alguns interesses podem
ultrapassar o significado inicial e mais sobrio sobre o verdadeiro e o falso.

Embora a reducdo de uma experiéncia de vida a mero delirio seja injusta, idealizar a
loucura como transgressé@o das noc¢des de razéo pode afetar o entendimento do fenémeno em

toda sua complexidade fisica, social e cultural. N&o obstante, o carater transgressivo da
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loucura € pouco util quando idealiza uma realidade e ndo Ihe oferece ferramentas concretas
de luta e resisténcia.

Sendo assim, a producdo do conhecimento sobre salide mental necessita ir além dos
esquemas dicotdbmicos e restritos, compreendendo as ambivaléncias dos sentidos, as
justaposicOes da realidade e os usos da verdade sobre salde mental em ambito ético,
epistemoldgico e estético.

Esta pesquisa investigou o vinculo entre o vivenciar, o ver e o falar a “loucura” em seus
muitos aspectos, concentrando-se no contexto do gesto classificatorio dentro da organizagéo
do conhecimento. Isto posto, a interlocucdo entre as areas Psi, a Museologia e a Organizacdo
do Conhecimento estimula novamente a olhar para as obras do MIlI como produgdes
realizadas por agentes de suas realidades.

Com o objetivo de compreender os modos de organizacdo do conhecimento no Museu
de Imagens do Inconsciente, foi tragcado um percurso que se iniciou no entendimento da
construcdo do imaginario sobre a loucura, apresentando diversos atores sociais, instituicoes
e campos do conhecimento cientifico e artistico. De modo pendular, o fascinio ou desprezo
aos possiveis desvelamentos da linguagem e experiéncia do sofrimento psiquico norteiam a
histéria da loucura. Na pesquisa, destacou-se a psiquiatria moderna, enfatizando o
nascimento da clinica, e 0s museus, como espa¢cos do saber destinados aos estudos e
classificagbes do fenébmeno no campo artistico.

Estes dois nucleos percorreram caminhos semelhantes, da institucionalizacdo aos
debates sobre a necessidade do agir extramuros. Portanto, o Museu de Imagens do
Inconsciente esté inserido no contexto das indagag6es que sdo destinadas ao campo de salde
mental e as instituicdes museoldgicas, tornando-se um espaco de possiveis dialogos, em
especial, ao destacar o papel da informacdo, das politicas de informacédo, das praticas
classificatdrias e dos documentos na formagéo das estruturas simbolicas do conhecimento.
Nise da Silveira, por repensar a epistemologia da salude mental, juntamente com a
necessidade de salvaguardar as producgdes dos clientes, tornou-se figura central deste estudo.

O acervo do Museu de Imagens do Inconsciente apresenta muitas possibilidades de
investigacdo. Da arte a ciéncia, da mitologia a linguagem, séo inesgotaveis seus potenciais.
Logo, surgem desafios, principalmente no entendimento de certos elementos que sdo
constantes nestas formas simbolicas. Delimitar suas diferencas e, concomitantemente,
salientar seus elos, foi uma tarefa ardua e certamente surgem ambiguidades nestas escolhas.

Uma dessas arbitrariedades foi focar apenas nos trabalhos desenvolvidos por Nise

da Silveira. Essa escolha foi feita pela possibilidade de compreensdo das bases estruturais
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da STO e do MII. Contudo, € necessario, em pesquisas subsequentes, direcionar o olhar para
0 proprio acervo do Museu de Imagens do Inconsciente, desvelando novas formas de
compreensdo das atividades expressivas, em especial, a dos clientes menos reconhecidos
artisticamente e a dos atuais clientes.

Todas as condicionantes sobre os artefatos do inconsciente observadas por Nise da
Silveira demonstram a fratura tedrica e empirica das intencGes e das empirias do gesto
classificatorio, ou seja, do contexto de producdo de meta-artefatos e da vivéncia de tais
metamaterialidades. Como manifestacdo arbitraria em sua dindmica espaco-temporal, a
problemética da classificacdo no labirinto de uma histdria da loucura encontra, em sua
dimensdo tedrico-normativa (a determinacéo de classes na dicotomia razdo e desrazao) e em
seu plano teodrico-metamaterial (a formalizacdo de regimes de informacdo sobre o
inconsciente, regimes tais que contém os instrumentos de classificacdo, ou metadocumentos,
como ARAS e Benedito) os mesmos desafios e 0S mesmos riscos, ou seja, anular as
diferencas, apagar as singularidades, desagregar as semelhancas, consagrar as velhas ou as
novas hegemonias.

Para muito além da divisdo de classes, da determinacdo do espectro potencial dos
simbolismos, da descricdo e da representacdo de contetido dos documentos do inconsciente,
existe uma luta permanente no contexto do regime metainformacional que é anterior aos
gestos classificatérios, embora os condicione. Esta pesquisa acreditou, pois, ter demonstrado
como Nise da Silveira, dentre tantas outras realizacbes em sua trajetdria, pela via da
organizacdo do conhecimento, também enfrentou o que Vignaux (1999) chamou de modo
simples de “o demonio da classificagdo”, ou seja, os gestos que incidem, na visdo do tedrico,
nas acdes de pensar e organizar, inseparaveis do discurso epistemoldgico e das narrativas
sobre a sociedade.

Em grande medida, a travessia de Nise se encontra exatamente diante de tal demonio,
colocando em suspeicdo para a organizacdo do conhecimento alguns de seus pressupostos
mais caros e mais inquietantes, como as dialéticas da necessidade e do risco, da urgéncia e
dos traumas, relacionados ao ato de classificar o real e seus objetos. Eis, pois, sob os olhos

de Nise, parte da histdria aberta da vivéncia dos metadocumentos do inconsciente.
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ANEXO A

ORIENTACOES E CATEGORIAS DE CLASSIFICACAO DO SISTEMA DO
ARCHIVE FOR RESEARCH IN ARCHETYPAL SYMBOLISM?®

19 As imagens deste anexo foram retiradas da tese de doutoramento de Euripedes Gomes da Cruz Junior
(2015, pp. 355 — 366)
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Apde esta descrigio téenica da fotografia segu ra entao,
(na quarta linha) uma descrdgqic . {nta possivel e se possi-
vel um pardgrafo explicative referindo-se so qué & figura representa,
o que slgnifica e com que se acha relacionada.

Ko fim da descrigdo dos dados do quadro segue a informe-
¢Hio da origem do roto, i.e.,; de que publicaglo foi retirado. Se um
objeto tiver aldo reproduszido em vérias publicagdes e tendo sido co=

ainda se encontrardo informagdes sObre a referi=

mentado nas mesmas,

da bibllografis
Eate procedimento é bastante complicado, porem, depois

de exame culdadoso fol verificado ser o unico possivel,do ponto de
vista prético, a fim de garantir uma documentagdo solida.

e) gnt,ggggs =« (ada pessos que quizer estudar os gquadros, gqualguer
]

que seja o seu campo de interésse, tera a possibilidade de ums répida
vista de conjunto, porque a técnica da descrigao dos quadros peraite

uma forma pratica de catflogegdos '
Da primeira linha da deaariqﬁ'o do quadro surge o catalo=-

go geral, sendo que cada foto estara incluido em uma categoria, o que
ndo serd sempre o caso para as duas linhas geguintes, uma ve® que wua
coleqiio nio se compoe Unicamente de quadros documentados, pols tam-
bém contem wuitos achados eventuais, gue também n&d poderfio ser iden-
tificados mais tards. Dentro dos grupos da grande divisdo as fichas

(ou cartoes) serdd ordensdos alfsbdticamente.
A segunde linha ja requer malor diferenciag8o no traba-

lho de catalogaglo, porém ja n¥o contém mais os quadros cuja origem e

desconhecida. Trata-se agqui da localizagio. Acham-se neste catélogo,
por exemplo, todos os odjetos de um determinado local ou museu gque po=-
dem ser encontrados na csleglo. Para os manuscritos organiza-se aqui

wn catalogo por autor e titulos,
Finalmente, a terceira linha fornece a possibilidade de

verificar gue 1‘ap1des. crucifixeos, moedas, etc. se encontram na cole=
380,

As piginas & dados relativos a Alustra?t?es de publicagdes
ainda nido sdo catalogadas aquij; Publicagles de todos os tipos serdo
tneluidas no catdlogo geral de literatura junto com ss informagé¥s ds
segunda e tercalra linhas.

Desta forms j& chegamos so Quarta eataloge que contera
t3da @ bidliografias referencial e as origens de todos os quadros rety
rados de publicagles. Se estas duas categories seri@o reunidas ea
waa ad ou ae serfo separadss, ainda nfe foi decidido.

A &stes quatro cathlogos tecnicos junta-se o catdlogo
de palavras chave que sera o instrumento mals lw‘hn‘h pars o psico=
logo manusear. Sua exlcténeia ainde € porem estio

- A
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dos. mver-m-h, nl. conservar as series juntas,
ou poccr-u-ta mntt tals ‘separadose Diversas reflexdes e dis-
: qua na w:l.aqﬁo de quadros deveria

ser h'anmnd& w £
a direcso a seguir. Pa
achar & forma adequeda.

Foi desenvolvida uma Sistematica que contem 80 titulos de se-




128

= B

Para a ‘olaaja‘ifieaqﬁo e preciso entdo que depois da assinatura
Que surge na sistematica , seja registrado na primeira linha a sepa
ragio geral (Pintura, textura, Terra Cotta, etc.) e a dats.

Na segunda linha acha-se a localizagBo, que aqui se restrin-
gem ao Instituto e respectivamente o nome da pessoa que emprestou a
obra.

Na terceira linha se encontram indicagdes mails detalhadas relg
tlvas ao quadro (0leo, Gouache, Lapis de cor, etc.), o material sobre
© qual o quadro fol pintado (papelis, gualidade do papel, etc.) e as
dimensoes.

Em princ{pio seris possivel ’ ji neste ponto, fazer varios ca
talogos, o que porem nio serd feito devido & relativa semelhan¢a dos
objetos.

Gragas 8 construgio sistemdtica diferente da Aras, depois da
separagfo geral e feito um indiee geral de acorde com as séries, em
vez de um catalogo geral. A construc@o da classificagho permi te,em
qualquer ocasiso futura,qualquer tratamento estat{stico degejado,

Na quarta linha e feita a descricao suscinta do guadro,dando-
s& atencao especial as cores & aos nuMeross Se poseivel, no guinto
parsgrafo devera haver uma interpretagao da representacao.

No fim € feita uma anotagio do nimero do analisando, idade e
®exo dos autores, assim como uma data no contexto da snalise ( por
exemplo, 23. consulta anal{tica, 4. més, etcs ). Se o quadro foi pu-
blicado sera snotada a bibvliografia .

Anctacoes pessoais s@bre a prbblemﬁtica do analisando, achados
patologicos, diagnosticos e progndsticos, enguanto nib estiverem par=-
clalmente contidos na interpretagdo, néo serfo incluidas em principio
nas classificagoes individuais dos quadros,

¢) Catalogos = Da descrig®o objetiva & Peito o Index objetivo que
contem informacoes sGbre o conteudo do quadro, cores e numerss., In-

dices de cores e de pumeros devem ser feitos em separado para permie
tirem uma visao melhor.

Da interpretagio e feito o [ndex interpretativo ou
iodex psicologico , que permitira uma visdo do significado psicologi-
co. 50 aqui se encontram os térmos tecnicos da psicologia. Como

base estrutural para a formacao do index interpretativo foram usadas

8s definicoes de Jung dos tipos psicologicos (Obrae completas, Vol.s,
PE. 444 Tr.).

Como terceiro eatilogo e formado um index de anali-
sandos, que servira para pesguisas especiais. Ele contem a asslnaty
ra do analisador e o nfmers do analisando, os dados pessosis do autor
(sem mencdo do nome), assim como uma descripdo de sua Wﬂm

-
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Alem disso ainda havera um indice dos quadros deste autor que se en-
contrem na colecao, Para que a serie possa ser composta a gualquer
momentos Neste index devera constar ainda se o doador ou a pessoa
que emprestou o quadro fez coplas especiaie paras usoe
Pertence g0 {ndice de analisandos uma 1ista dos analistas
¢ autores com nomes & eventualmente enderego, mas que devera somen-
te ser acessivel ao arquivista e devera ser conservado em separado.
Se com o crescimento da cole¢ao surgirem necessidades de ou
tras divisdes , estas poderao ser feitas a qualquer momento,

Sumario:

1. 1Indice geral ( segundo as series da sistematieca)

2« Index objetivo 28. Index de numeros
2be Index de cores

S« Index Psicologico (Interpretacso)

4, Index de analisandos
b e 256006000000
Se Diapositivos
Para evitar desgaste do vaplioso material original e para maior
facilidade de manuseio para fins de ensino, sao feitos diapositivos
de todos os originais (diapositivos coloridos), Em principio os ori-
ginais so deveriam ser usados no arquivo,

Organizadamente os diapositivos obtem a mesma assinatura do
original e s#o guardados na ordem correspondente, Para nido depender
do verso do original para a leitura do hietdricoe do quadro, e felta
uma copia do historico na seqguéncia das aesinaturas,

XXX XX XX KEL 1 7o X

Arnexo: BSISTEMATICA DA COLECAO DE QUADROS

KX B TR TLL LI LIKRFH R

Zfirich, 21.3.1962
Rudolf Michsl
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1. Cen e Tarra

Seris No. 2l.
22,
23,
340
25,
26,
97.
28,
29,
204

1. ora
5la
32
33,
34,
35.
38.
370
38.
33.

L Ve eris pri

muooa o mm (mntujns,damlwn a esmo)
SenansgGes (expressoss de sensugSes sem desenho)
Formas Abstratas(desenhos abstratos, padrdes)
Pormas geométricas

Pezos

Movimentos (movimentos direcionais)
Erupqoes/sxplosies/ Fogo

‘Perspectivas

Composicdes representando guadros

Diversos (Quadros gue pelo seu conteddo pertencem a
g“:a primeiro grupo, mas que nio podem ser
enquadrados ém nenhuma dags series

S0l / Ceu durante o dia

Lug e sstrelas / 0éu durante a noite
Deserto / Vaslo

Mar

Montanhas e Montes

Lagos / Rios / Pontes

Tstepes / Prados / Campos

Matas

Vilas 2 cidades

Diveraos

Plantes inferiores e aquéucu
Pequenas plantas ( Capins, srbustos, etca)

Trepadeiras (Hera, vinhas, ete.) o
Arbustos, pequenas arvores

Arvoress

Partes de plantas (Folhas,frutas,fl8res,ral: es)
Plantas florindo .
Plantas com frutas y
Grupos de plantas
Diversos

Animais inferiores/Woluacos/Crue

Escorpioes / Insetos / Arachas
Paixsa / Repteis / Batrdquios
Aves e Morcegos

Poquenos mauiferos / Roedore
Predadores (Gstos, Lobo:



IV - FAURA
e —————
4l -

42 -
43 -
44 -
45 -
46 -
4 =

38 -
49 -

40 -

¥ - HOMEM
' 51 =
£ v
53 =
54 -
55. -
56 =
e
58 -
59 =
50 =

VI - HOMO FABER

61 -
62 =
63 =
64 —
65 -
66 -
67 =
68 -
69 -
60 —
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2

Animaie inferiores /Moluscos/Crusticeos/(Vermes,

lesmas, caranguejosy etc.))

Escorpices/ Insetog/ Aranhas WM{PQ\

Peixes/ Répteis/ Batréquios *

Aves e.Morcegos

Pequenos mamiferos/ Roedores

Predadores ( Gatos, Lobdos, Ursos)

Animais Gregarios (“casco simples, duplo, trombas)

Macacos

Animais domésticos ( Caes e Gatos etc.) I

Animais domésticos ( Cevelos, vacas, cabras, porcos,
etc.) II

Diversos = Animais indeterminados

Criangas

-Hulheres

Homens

Pisionomias femininas X

Fisionomias masculinas

Partes do corpo ( genitais, extremidades)
Mulher e homem ( CAM% :

Pass e Filhos

Grupo de pessoas
Diversos ,

/
Instrumenfos & armas

Produtos ,

Méquinas e aparelhos 7

Meios de transportes aquidticos e terrestres L
Habitagoes vistas de fora  —

Habitacses vistas de dentro

Oficinas e fdbricas ~—

Meios de wvoar =5

Meios de destruigao

Diversos [/ .
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ANEXO B:
MODELO DE FICHA CATALOGRAFICA DO Ml
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Museu de Imagens do Inconsciente 1. N© de Registro:

Ficha de catalogacio

2. N° de inventério: 3. Colegdo / Classe:

4. Autor 1: S. Atribuido? o Sim 0 Ndo
6. Titulo / Titulo da série:

7. Numeracao dentro da série:

8.Assinada? © Sim o Ndo 9. Onde?:

10.Datada? o Sim_ 0 Né&o 11.Data: __/__J - ( ) 12.0nde?:

13, Localizada?: O Sim O Nao 14. Onde?: 15, Local:

16. Transcricdo da assinatura:

[17. Outras inscrigoes: ]

18, Técnica:

Dimensdes da obra

9, Altura (cm): 20. Largura / Didmetro (cm): 21.Profundidade (cm):

[22. Descricio Formal: )

[25. Sub-temas ]
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Museu de Imagens do Inconsciente [LV° de Registro:

Procedéncia B

26. Processo no; 27, Data de aquisico: ___/___/ =y

28. Forma de aquisic3o: 29, Doador/Vendedor:

30. Exposiges/Prémios |
31, Ref. Bibliograficas da obra ]
32, Observagdes

33, Localizacdo fixa: 34, Trainel/Gaveta:

35. Localizagdo:

36. Foto?: 0 Sim 0 Nao 37.Negativo?: Sim Ndo  38.Diapostivo?: OSim ONdo

39, Restaurado?: 0 Sim 0 Nao

40, Estado de conservagdo:

41.Data da Gltima avaliagdo: __ /_ /

Catalogagao
Catalogado por:

o O -




