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RESUMO

Esta dissertacdo traz uma pesquisa social qualitativa sobre a charge, na intencéo de
contribuir para o desenvolvimento de uma abordagem adequada para o tratamento da
charge em sistemas informativos documentais. Reconhece a charge como instrumen-
to para intervencdo na realidade, para reproducéo de discursos e para educacdo da
populagdo. Assume como objetivo geral investigar a charge no escopo da organizagéo
do conhecimento. Pressupde as teorias do documento e da informacdo no d&mbi-
to da analise documentaria em dialogo com teorias mais recentes na ciéncia da
informacdo. Adota uma abordagem metodoldgica heterogénea, de acordo com o0s
objetivos estimados. Investiga as tipologias de desenhos de humor para identificar
semelhangas e diferencas da charge com outros géneros. Discute o lugar da charge
entre 0os géneros jornalisticos. Identifica nos dicionarios gerais de lingua o que €
denominado por charge, caricatura e cartum pelos falantes comuns. Representa as
definicdes de charge e congéneres em mapas conceituais. Problematiza a defini¢éo
de charge com teorias sobre desenhos de humor. Apresenta um panorama da
charge na ciéncia da informacdo. Aborda a charge como documento. Discute as
variaveis da analise documentaria de texto, propostas por Lara, considerando 0s
seguintes elementos: o documento, a informacao, a sistematizacéo da area, a insti-
tuicdo, o usuario e o documentalista. Compara e interpreta esses elementos na
analise documentéria da charge. Como resultados, identifica aproximagdes seméan-
ticas entre os empréstimos charge, caricatura e cartum e suas respectivas palavras
de origem estrangeira, ocorrendo, todavia, adaptaces na lingua portuguesa. Indi-
ca adaptacOes de empreéstimos porque apenas no portugués brasileiro coexistem
as unidades lexicais usadas para designar diferentes tipos de desenho de humor.
Propde as seguintes variaveis na analise documentaria de charge: a) a estrutura
narrativa da charge; b) as informacdes brutas presentes na charge; c) terminologia
da area; d) instituicGes de custodia da charge; e) os usuérios da charge e f) a
formacdo e o quadro de referéncia do documentalista para o tratamento da char-
ge. Essas variaveis evidenciam a circunscricdo desse processo em condicdes soci-
ais especificas. Por consequéncia, a analise de assunto da charge ndo pode ser
assumida como neutra e imparcial, o que nos permite concluir sobre a inviabilidade
de uma proposta universal e atemporal para analise documentaria de charge. Con-
clui que cabe a ciéncia da informacéo investigar a charge como objeto informativo
e desenvolver sistemas de informacdo para potenciar seu uso como geradora de
conhecimento.

Palavras-chave: Analise documentaria. Charge. Documento.



ABSTRACT

This thesis is a social qualitative research about political cartoon in information science
scope. It contributes to the political cartoon insertion in a retrieval systems. Recognize
the charge as an instrument for intervention in reality, for reproduction of discourses
and educating the public. The objective is investigate the political cartoon in knowledge
organization scope. It contributes to the theoretical framework considers the
concepts of information and documents. The methodological approach is
heterogeneous, according to the specific objectives. It investigates the typologies
of humorous drawings to identify similarities and differences of political cartoon
with other genres. It discusses the place of the political cartoon between journalistic
genres. Identifies what is cartoon, caricature and cartoon in dictionaries language.
It represents political cartoon and congenerous definitions in conceptual maps. It
presents an overview of political cartoon in information science. It advocates the
political cartoon as a document. Discusses the variables in the subject analysis of
text, as proposed by Lara who considers the following elements: the document,
the information, the systematization of the knowledge area, the institution, the
user and the information professional. These elements are compared, interpreted
and adapted in the subject analysis of political cartoon. As the results, it’s identifies
semantics approximation between cartoon and caricature with the words of the
foreign language. It indicates adaptations in Portuguese. Concludes that only in
Brazilian Portuguese coexist lexical units used to describe different types of humor
drawing. The following variables in the subject analysis of political cartoon are
proposed: a) the discursive structure of political cartoon; b) the referential
information in political cartoon; c¢) the domains around the political cartoon; d)
custodial institutions of political cartoon; e) users of the political cartoon and f)
information professionals profile and referral. These variables reflect the evidence
of the circumscription process in specific social conditions. Thus, the subject analysis
of the political cartoon cannot be neutral and impartial. This understanding led to
the conclusion on the unfeasibility of a universal and non-temporal proposal for
subject analysis of political cartoon.

Keywords: Document. Political cartoon. Subject analysis.
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1  EUAPENAS QUERIA QUE VOCE SOUBESSE

Esta dissertacdo apresenta uma investigacdo da charge no escopo da organizacéo
do conhecimento, visando a contribuir para o desenvolvimento de uma abordagem
adequada ao seu tratamento em sistemas informativos documentais. Para isso, apre-
senta uma analise das tipologias de desenhos de humor, buscando identificar seme-
Ihancas e diferencas com a charge, além investiga-la na dimenséo da anélise docu-
mentaria, para contribuir com a caracterizacdo como documento.

Costumam questionar-me sobre como a charge se tornou objeto da minha pes-
quisa. Acredito que a resposta possa parecer, a principio, um tanto desestimulante para
guem a ouve. Talvez, meu primeiro contato com charges tenha sido com as publica-
¢Oes de Chico Caruso na primeira pagina do jornal O Globo. Sempre me pareceu
dificil I&-las e tinha a impressdo de que meu conhecimento sobre politica nunca era
suficiente para a compreensdo da mensagem. N&do era muito diferente quando
tentava ler charges de outros chargistas. 1sso me distanciou desse desenho de
humor de compreensédo dificil. Como ja se pode perceber, ao contrario do que
muitos possam imaginar, nem sempre eu fui um entusiasta da charge.

Da para dizer que a charge chegou a mim por acaso, enquanto eu me gradu-
ava em biblioteconomia e gestdo de unidades de informacédo, pela Faculdade de
Administracdo e Ciéncias Contabeis (FACC), da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Entre as opc¢des de avaliacdo da disciplina Analise da Informacéo
(ACA587), havia a de um trabalho em grupo sobre analise da informacdo em
documentos de linguagem imagética. O grupo de que eu fazia parte optou pela
charge. De alguma forma, achdvamos a charge divertida e nenhum outro grupo
ainda se havia interessado pelo tema. Naquela escolha ingénua, comecei a puxar
um fio cujo fim eu ndo encontrei até agora.

O desenvolvimento do trabalho de disciplina foi muito estimulante para o
grupo. Porem, naquele momento, mal sabiamos o que era charge. Hoje, até somos
capazes de reconhecer que usamos mais cartuns do que charges naquele incipiente
trabalho de pesquisa. A nossa amostra foi composta por cartuns e por charges
sobre o universo das bibliotecas, dos bibliotecarios, dos livros e da leitura, publica-
dos no blog Bibliocomics' durante o primeiro trimestre de 2011. Como 0s usuarios de

1 O Bibliocomics tem o intuito de exibir, com humor, os pros e os contras do mundo dos livros e
das bibliotecas. O blog foi criado e € moderado e editado pelo bibliotecario Alexandre Medeiros.
No blog, o editor publica charges e cartuns em que o livro, a leitura, o bibliotecério e a biblioteca
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internet sdo indeterminados, decidimos estimar 0s possiveis publicos do blog. En-
tre as possibilidades identificadas, segmentamos, como usuarios da nossa indexa-
¢do, os bibliotecarios, que buscariam cartuns e charges por meio da linguagem
especializada. Aplicamos as metodologias existentes de analise documentéaria de
Imagens pictoricas sobre a charge, além de utilizar um tesauro de ciéncia da infor-
macdo para traducdo dos conceitos encontrados para a linguagem controlada.
Chegamos a conclusdo de que os métodos para analise documentaria de imagens
nas artes visuais sdo ineficazes para a documentacdo de charges e de cartuns, por
conta da linguagem hibrida desses desenhos de humor. Ademais, observamos que
as linguagens documentarias utilizadas para representacdo de textos ndo foram
eficazes para a representacdo documentaria da charge e do cartum.

O processo da pesquisa e 0s seus resultados foram tdo estimulantes que o
grupo decidiu fazer um aprofundamento teorico em uma iniciacdo cientifica. Os
resultados foram comunicados no XXV Encontro Nacional de Estudantes de
Biblioteconomia, Documentacéo, Ciéncia da Informagéo e Gestdo da Informa-
¢do? e na XXXIV Jornada de Iniciacdo Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural
(JICTAC) da UFRJ® (GOMES; OLIVEIRA; SILVA, 2012). A recepcdo do traba-
Iho nesses eventos foi tdo positiva que motivou 0 prosseguimento na pesquisa
sobre o tema. Eu trouxe a tematica para o trabalho de conclusédo de curso na
graduacdo e para um projeto de pesquisa de mestrado em ciéncia da informacéo,
do qual esta dissertagdo é produto.

O trabalho de conclusédo de curso consistiu em um estudo exploratério sobre
analise documentaria de charge. A partir de revisdes bibliograficas sobre a charge e

estejam presentes. A colecdo comegou na época da graduagdo, em um clipping realizado para um
trabalho de disciplina. Em 2010, alguns anos mais tarde, o bibliotecario decidiu usar o blog como
ferramenta para compartilhar a sua colecdo e outros cartuns encontrados dentro da tematica. O
blog esta disponivel no endereco: http://bibliocomics.blogspot.com.br. Acesso em: 1 out. 2014.

2 O XXXV Encontro Nacional de Estudantes de Biblioteconomia, Documentacdo, Ciéncia da
Informagcédo e Gestdo da Informacdo (ENEBD) aconteceu em julho de 2012, na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), na capital mineira Belo Horizonte. O tema do evento trouxe
discussdes sobre a identidade e os contrastes da Ciéncia da Informagéo.

% O trabalho “Analise conceitual de charges: um estudo preliminar”, dos autores Amanda Barbosa,
Mariana Mathias e Thulio Gomes, orientado pela profa. Vania Guedes, recebeu mencdo honrosa
na XXXIV Jornada de Iniciagdo Cientifica, Tecnoldgica, Artistica e Cultural da UFRJ, figurando
entre os dez melhores trabalhos do Centro de Ciéncias Juridicas e Econémicas (CCJE) da univer-
sidade.
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sobre a analise documentaria, foram levantados temas e questdes para pesquisa
sobre a charge no dominio da biblioteconomia e da ciéncia da informacgdo (GO-
MES, 2013). Esta pesquisa permitiu identificar que os horizontes eram muito mais
extensos e distantes do que o vislumbrado a principio, uma vez que ha escassez de
discussdes a respeito de charge e de géneros afins na biblioteconomia e na ciéncia
da informacéo.

O percurso do mestrado ndo foi muito diferente. As leituras, as aulas, as
conversas em sala de aula e em grupo de pesquisa, 0S eventos e as palestras trouxe-
ram novas possibilidades de ver a charge. Cada resposta encontrada foi substituida
por mais dez outras perguntas. Nessa direcdo, o presente trabalho continua na
ideia de problematizar o conhecimento sobre a organizacdo de charges. Espero, €
claro, que algumas questdes sejam respondidas, mas, que, sobretudo, sejam provo-
cados novos questionamentos.

E necessario apontar algumas preocupacdes que nortearam as escolhas epis-
temoldgicas e metodologicas da pesquisa. Em todas as fases da investigagdo, uma
grande preocupacdo esteve em manter as potencialidades informativas da charge
0 tanto quanto possivel, sem ignorar que a atividade classificatoria € essencialmen-
te redutora.

A charge pode ser e € utilizada em diferentes contextos de atividade humana.
Isso sugere uma diversidade de possibilidades de interpretac6es da charge por diferen-
tes usuarios. A proposta de um sistema de recuperacao de charge deve levar em conta
os diferentes contextos em que este desenho de humor é documento, considerando
0S respectivos critérios de relevancia, uma vez que a representacdo documentaria
da charge, descritiva ou tematica, pode limitar a sua recuperacéo, se apenas adotar
termos de uma ou outra area de especialidade.

Caracterizada pelo humor, pela hibridez de codigos e pela forte relacdo com o
contexto enunciativo, a linguagem da charge pode tornar hermética a leitura para
muitos leitores. O humor permite a charge a recriacdo do real negando a razdo como
doadora exclusiva de sentido a realidade. A articulacdo de codigos diferentes descarta
a linguagem escrita como instrumento privilegiado de expressédo da realidade. A forte
relacdo com o contexto enunciativo se estabelece com as referéncias a situagdo dese-
nhada, de modo que, para a plena compreensdo da mensagem, seja necessario conhe-
cer as condicdes de producéo da charge. Todas essas caracteristicas tornam a charge
um objeto de dificil analise, tanto em contextos de pesquisa quanto de documentacéo.
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A contraposicdo entre a forma e o contetdo da charge se pde como um
desafio para a representagdo documentaria. A representacdo de aspectos formais
da charge pode ser relevante para determinados dominios de usuarios. Por outro
lado, outros dominios podem buscar por representagbes da dimensdo pré-
iconografica do desenho de humor, assim como pode haver comunidades interes-
sadas em descri¢Oes iconogréaficas. Dessa maneira, é possivel afirmar a necessidade
de considerar as diferentes possibilidades de relevancia na charge.

Outro desafio € a incompletude da charge. Enquanto discurso, a charge so se
realiza de modo dialogico, ou seja, no encontro da consciéncia do chargista com a
do leitor. Cada leitor lera a charge a partir das referéncias do contexto em que esta
inserido. Dessa forma, a charge € produzida em contextos historicos, culturais e
Ideologicos diferentes aos de sua leitura, tornando inesgotaveis as possibilidades
de producéo de sentido. O profissional da informacédo, em sua atividade, lida com
essa incompletude e isso traz muitos desafios para o trabalho da documentacdo da
charge.

A execucdo desta pesquisa trouxe a necessidade de distin¢cdo da charge de
outros géneros afins, especialmente, o cartum e a caricatura. A discussdo contribui
para o estabelecimento de uma definicdo de charge que abarque seus aspectos
informativos. Entretanto, uma definicdo de charge apenas ¢ Util para identificar o
objeto em analise na pesquisa dentro do universo de desenhos de humor. Néo €
ignorado o fato de que a pluralidade de codigos possibilita a intergenericidade, de
modo a permitir a sobreposi¢édo de géneros e a dificultar a delimitacdo entre dife-
rentes formas de expressao.

A justificativa dessa pesquisa € apresentada na segunda secdo, na intencéo de
expor, de forma sucinta, as raz6es de ordem tedrica e dos motivos de ordem préatica
que tornam importante a realizacdo desta pesquisa.

Os objetivos geral e especificos sdo apresentados na se¢ao trés.

Na quarta secéo, é apresentada a metodologiaadotada na pesquisa. Sdo indicadas
as abordagens e os procedimentos metodologicos adotados para que sejam alcangados
os objetivos da pesquisa. E apresentada uma exposicdo das decisdes que conduziram
a pesquisa até o presente momento.

Na sec¢do cinco, figura uma discussé@o a respeito dos conceitos de charge e de
outros desenhos de humor. A intencéo foi a de explorar as diferencas e as semelhancas
entre essas tipologias de desenhos de humor. Nesta se¢do, também é apresentado
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um panorama da charge na ciéncia da informacé&o.

A sexta secdo apresenta uma caracterizacdo da charge como documento,
valendo-se dos principios da analise documentaria. A se¢do também apresenta
uma proposta das variaveis da analise documentaria de charge.

Na sétima secéo, sdo apresentadas as consideracdes finais sobre os resultados
deste trabalho.

Finalmente, sdo apresentadas as referéncias aos textos citados neste trabalho.



JUSTIFICATIVA

Figura 2 — Somos todos Charlie, por Diego Novaes.
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Fonte: NOVAES, Diego. Somos todos Charlie Hebdo. 2015. Charge publicada na pagina da
ADUFRJ-SSind no Facebook, no dia 8 de janeiro de 2015.
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2 JUSTIFICATIVA

Em pensar que a funcdo desta secdo e expor as raz0es de ordem teorica e 0s
motivos de ordem pratica que tornam importante a realizacdo desta pesquisa, a justi-
ficativa deste trabalho pode enfrentar preconceitos presentes na academia. De forma
geral, este projeto de pesquisa tem sido bem recebido pelos pares nos congressos e
nos eventos. Porém, ndo foram poucas as vezes em que recebeu comentarios colocan-

do-o como algo de menor importancia. Afinal, o objeto é “desenho”, “coisa engraca-
da”, e “estuda-lo n&o resolve problemas no mundo pratico”.

O humor, muitas vezes, é visto como algo que ndo tem a ver com a ciéncia,
espaco de razdo e de seriedade. O desenho ¢ deixado de lado no lugar onde a escrita
e a linguagem privilegiada. Justificar a atengdo da academia para a charge, entéo, pode
representar um esforco vdo. No entanto, € certo de que o humor e os desenhos,
particularmente a charge, ttém um poder maior do que muitos podem pensar.

Ja no final do percurso desta pesquisa, aconteceu um episodio que evidencia a
Importancia das charges e contribui para esta justificativa. No dia 7 de janeiro de 2015,
em Paris, a sede do jornal Charlie Hebdo foi alvo de um ataque terrorista. O atentado
deixou doze pessoas mortas e onze feridas em estado grave. Entre as vitimas fatais,
dez compunham a equipe editorial do jornal e os outros eram policiais que faziam
guarda do local. Os chargistas e cartunistas do jornal Cabu, Charb, Georges Wolinks,
Honoré e Tignous foram assassinados no atentado. O cartunista Riss foi ferido por um
tiro no ombro. Os irméos Said e Chérif Kouachi foram identificados pela policia
francesa como principais suspeitos de serem 0s homens armados e mascarados que
realizaram 0 massacre no jornal francés. O motivo para o atentado teria sido o 6dio
extremo as charges em que figuram caricaturas de lideres islamicos, inclusive Maome,
publicadas pelo jornal francés. A charge de Charb na figura 3 é um exemplo de publi-
cacdo que gerou reprovacdo pela comunidade mugulmana.
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Figura 3 — Charge de Charb para a capa da Charlie Hebdo, edi-
cdo 1163.

G_ Les Francals musuimans en ont marre de l'islamisme - RISS au |?
1'meeting de Sarko - NICOLINOG rencontre les paysans pleins |’ A
A% de pesticides - MARIS abat en vol les pilotes d'Air France ‘\qih.

CHARLIE HEBDO

eoceoant e NY 1183 2e

Si MAHOMET REVENAT...

A s induk b e

i
Fonte: CHARB. [Si Mahomet revenait]. Charlie Mahomet, n. 1163, p.
1, out. 2006.

Charlie Hebdo € um semanario de circulagdo na Francga, criado em 1970. O
editorial do jornal descreve uma publicacdo de carater libertario como um reduto
diversificado do pensamento de esquerda ndo oficial. As publicacbes contém char-
ges, cartuns, colunas e piadas com satiras em tom irreverente. Ndo é dificil encon-
trar, em suas paginas, criticas a extrema-direita, ao catolicismo, ao islamismo, ao
judaismo e a outros temas politicos e culturais.

4 “Se Maome retornasse...”, “Eu sou o profeta, abutre!”, “Cala a boca, infiel!”. (Tradugéo livre do
francés.)
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Os precedentes ao massacre de Charlie Hebdo, como tem sido chamado o
episodio, mostram um histérico de polémicas relacionadas ao islamismo. Na maio-
ria das vezes, as controvérsias envolviam caricaturas do profeta Maomé e de ou-
tros lideres islamicos, em charges com satiras da politica extremista do Estado
Islamico e da legislagdo mugulmana. As publicacbes do jornal ja renderam proces-
sos, adverténcias do governo francés, ataques de hackers e até mesmo um bombar-
deio, sem vitimas fatais, a sede de Charlie Hebdo.

O atentado causou comocdo internacional. Chargistas, cartunistas e jornalis-
tas por todo o mundo prestaram homenagens aos colegas assassinados no massa-
cre. Por exemplo, o chargista argentino Bernardo Erlich desabafou sobre o ocorri-
do no Charlie Hebdo (figura 4) e o cartunista brasileiro Nei Lima repudia o ataque
aos cartunistas (figura 5).

Figura 4 — Atentado ao Charlie Hebdo, por Bernardo Erlich.

SE HA PUESTO
TAN SER|O EL
MUNDO QUE

EL HUMOR ES
UNA PROFESION
PE RIESGO.
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Fonte: ERLICH, Bernardo. [Atentado a Charlie Hebdo]. Erlich, 7 fev. 2015. Dis-
ponivel em: <http://bernardoerlich.com/?p=10704>. Acesso em: 12 jan. 2015.

5 “O mundo se tornou tdo sério que o humor é profissdo de risco.” (Traducdo livre do castelhano).
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Figura 5 — Repldio ao ataque aos cartunistas, por Nei Lima.

NEI LI

Fonte: LIMA, Nei. Repudio ao ataque aos cartunistas. 2015. Charge
publicada na péagina de Nei Lima, no Facebook, no dia 7 de janeiro de
2015.

As homenagens se estenderam na televisdo e nos jornais por todo o mundo.
Nas redes sociais, viralizaram-se hashtags e imagens com a declaracdo “Je suis Char-
lie”e. ManifestacGes populares e vigilias pela liberdade de expressdo ocorreram em
varias cidades do mundo. No Rio de Janeiro, como exemplo, pessoas prestaram
homenagens com velas acesas e cartazes na Praca Nossa Senhora da Paz, em
Ipanema. A charge, do francés Jean Jullien, na figura 6, € um exemplo de homena-
gem prestada com a expressdo “Je suis Charlie”.

¢ “Eu sou Charlie”. (Tradugéo livre do francés.)
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Figura 6 — Charlie Hebdo, por Jean Julien.

Fonte: JULLIEN, Jean. Charlie Hebdo. Jean Jullien, 7 jan. 2014. Dispo-
nivel em: <http://wwwjeanjullien.com>. Acesso em: 12 jan. 2015.

A repercussédo do atentado ao Charlie Hebdo, todavia, foi muito maior que a
comogéo pelas vitimas. A imprensa internacional abriu o debate sobre a liberdade
de expressdo. Jornalistas, cartunistas, humoristas, blogueiros e pessoas comuns nas
redes sociais discutiram os limites do humor e da imprensa. A ética jornalistica e o
respeito a alteridade foram questionados nas publica¢cbes do semanario franceés.

Para além das questbes em torno da liberdade de expressao, foram, também,
debatidos o fundamentalismo e a intolerancia religiosos, o radicalismo ideologico, o
terrorismo, a imigracéo europeia, a xenofobia, o imperialismo ocidental e a interven-
¢éo militar no Oriente Médio. Nos dois dias seguintes ao atentado, a policia perseguiu
0S suspeitos até os encontrar e 0s matar. Paralelamente a essa persegui¢do, ocorre-
ram outros atentados na Franca, deixando mais alguns mortos. Chefes de Estado
de todo 0 mundo manifestaram apoio a Franca e se posicionaram favoraveis ao
combate ao terrorismo e a defesa dos principios democraticos. Grupos da extre-
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ma direita europeia usaram do atentado para justificar politicas de exclusdo na
Europa. Por outro lado, o Estado Islamico e outros grupos jihadistas celebraram o
atentado, chamando seus responsaveis de herdis por vingarem o profeta Maomeé.

Ainda e dificil compreender o que foi 0 massacre de Charlie Hebdo porque é
um evento recente e pode repercutir em muitos outros acontecimentos pelo mun-
do. Seguramente, ndo foram as charges publicadas pelo jornal francés a génese de
todo esse complexo cenario politico. Contudo e com tudo, o episédio e tantos
outros anteriores servem como uma evidéncia de que a charge ¢ muito mais do
que um simples desenho. A charge constitui um instrumento poderoso para inter-
vir na realidade, para reproduzir discursos e para educar uma populagao.

Dado o poder que pode assumir, a charge deve ser objeto de atencédo por
pesquisadores de diversas areas do conhecimento. Situado no dominio da ciéncia
da informacdo, este trabalho ndo apenas procura contribuir para o0 avango na
compreensdo sobre as charges enquanto objeto informativo, mas também para o
desenvolvimento de sistemas de recuperacdo que favorecam o uso das charges
pelas investigacbes na academia e pela sociedade como um todo.
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Figura 7 — Detalhe, espelhado e recontextualizado, de
charge de Henfil, publicada no jornal Pasquim’.

Fonte: HENFIL. [Detalhe da charge do Henfil].
[S. d.] Disponivel em: <https://dandomilhoaos-
pombos.wordpress.com/tag/henfil/>. Acesso em: 23
fev. 2015.

" Nao foi encontrada a edi¢cdo em que a charge foi publicada.
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3 OBIJETIVOS

Os objetivos geral e especificos dessa pesquisa sdo explicitados a seguir.

3.1 Objetivo geral

Investigar a charge no escopo da organizacdo do conhecimento, visando a
contribuir para o desenvolvimento de uma abordagem adequada ao seu tratamen-
to em sistemas informativos documentais.

3.2 Objetivos especificos

e Investigar as tipologias de desenhos de humor, buscando identifi-
car semelhancas e diferencas com a charge.

* Analisar a charge na dimens&o da analise documentaria, para con-
tribuir para sua caracterizacdo como documento.



METODOLOGIA

Figura 8 — Jorge Luis Borges, por
David Levine.

Fonte: LEVINE, David. Jorge Luis Bor-
ges. In: UN ILUSTRADOR en blanco
y negro. Quintatinta, 3 ene. 2010.

Naquele império,a Arte da Cartografia
alcancou tal Perfeicdo que o mapa de uma
unica Provincia ocupava todauma Cidade, e
0 mapa do Imperio, toda uma Provincia.
Com o tempo, esses Mapas Desmesurados
ndo foram satisfatérios e os Colégios de
Cartdgrafos levantaram um Mapa do Impe-
rio que tinha o Tamanho do Império e coin-
cidia pontualmente com ele. Menos Afeitas
ao Estudo da Cartografia, as Geragoes Se-
guintes entenderam que esse dilatado Mapa
era Inatil e ndo sem Impiedade o entrega-
ram as Incleméncias do Sol e dos Invernos.
Nos desertos do Oeste perduram despeda-
cadas Ruinas do Mapa, habitadas por Ani-
mais e por Mendigos; em todo o Pais ndo ha
outra reliquia das Disciplinas Geogréficas.

(Suérez Miranda: Viajes de varones prudentes, livro quar-
to, capitulo XLV, Lérida, 1658.)8

8 BORGES, Jorge Luis. Do rigor da ciéncia. In:

. O fazedor (1960). Traducéo [de] Josely

Vianna Baptista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, [1960] 2008. p. 155.
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4  METODOLOGIA

Durante as primeiras etapas da pesquisa, procuraram-se nos manuais de metodo-
logia os melhores procedimentos para o alcance dos objetivos definidos. Obviamente,
ndo foi possivel encontrar um passo a passo. Pelo contrario, quanto mais se avan-
cava, mais se percebia a necessidade de uma heterogeneidade metodoldgica, con-
soante aos objetivos estimados. Foi impossivel prever as contingéncias do proces-
so de pesquisa e diversas decisOes precisaram ser tomadas no percurso da investi-
gacdo. Tais incertezas, no entanto, sdo comuns Nos processos de pesquisa, confor-

me declaram Strauss e Corbin (2008). Nas palavras dos autores,
[...] hd muitas escolhas e decisdes e elas sdo diferentes para os varios
aspectos do processo geral de pesquisa. E quase impossivel preparar-se
antecipadamente para todas as contingéncias que podem surgir durante o
processo de pesquisa em ciéncias biol6gicas e sociais. Na verdade, de
varias formas, a pesquisa pode ser concebida como um processo circular,

que envolve muitas idas e vindas e caminhadas em circulo antes de final-
mente atingir um objetivo. (STRAUSS; CORBIN, 2008, p. 41).

As idas e as vindas, provocadas pelas escolhas e pelas decisdes no percurso da
pesquisa, trouxeram a necessidade de uma metodologia heterogénea, que se tornou
ainda mais plausivel quando relacionada a nogéo de informacéo adotada nesta pesqui-
sa. Segundo Capurro (1991), ainformacédo, em um sentido existencial-hermenéutico,
significa compartilhar tematica e situacionalmente um mundo comum. Para o fildsofo,
€ 0 contexto aberto de possibilidades da vida interpessoal, bem como o ser-no-mundo,
que revela os possiveis horizontes de sentido para os sujeitos. Seguindo esta linha, o
pesquisador na presente investigacdo procura, em um contexto aberto de possibilida-
des, por respostas satisfatorias para os objetivos pré-estabelecidos. Dessa maneira, a
interpretacdo ou o significado ocupa um lugar central nesta investigacdo e da a esta
pesquisa um carater de pesquisa social qualitativa.

Tomada como uma pesquisa social qualitativa, esta investigacao requereu o equi-
librio entre a teoria de abordagem, os instrumentos de operacionaliza¢do do conheci-
mento e a criatividade do pesquisador (MINAYO, 2007). Nessa intencéo, esta se¢do
apresenta o percurso percorrido, suas idas e vindas, bem como as decisdes tomadas na
abordagem do problema, visando ao alcance dos objetivos previamente delineados.

A comecar pelo primeiro objetivo especifico, a investigacdo das tipologias de
desenhos de humor buscou identificar semelhangas e diferengas da charge com outros
géneros. Essa analise é motivada pela dificuldade de estabelecimento de procedimen-
tos metodologicos na pesquisa como, por exemplo, a rotulacdo do objeto analisado e
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a revisdo de literatura, em vista das variagdes de termos para designacdo da charge.
Portanto, a discusséo procura delinear o proprio objeto em foco na pesquisa, ao distin-
gui-lo de congéneres. Trata-se também de uma definicdo de amostra entre 0 universo
de desenhos de humor, de modo que esta analise por si s6 ja constitui um procedimen-
to de amostragem.

Para preparar o terreno da discussdo, estabelece-se um debate sobre o lugar da
charge entre os géneros jornalisticos. Discute-se, primeiramente, 0 género na ciéncia
da informagdo. A discussdo segue tomando como eixos as propostas de Marques de
Melo (1985), de Marques de Melo e Assis (2010) e de Medina (2001) para uma classi-
ficacdo de géneros jornalisticos. Sdo analisadas as classificacbes que esses autores
atribuem a charge.

A analise segue com a consulta a dicionarios, para identificar o que € chamado
por charge, por caricatura e por cartum na linguagem corrente. E possivel, contudo,
questionar a respeito do uso de dicionarios. N&o sdo ignoradas as fraquezas desse tipo
de fonte de informacédo. Talamo (1989) adverte que os dicionarios tradicionais ndo
sdo, geralmente, elaborados segundo criterios cientificos. Segundo a autora, os dicio-
narios tradicionais ndo propdem uma classificagdo do Iéxico e uma orientagdo a polis-
semia. Dessa forma, podem induzir o usuario ao erro, a medida que consideram a
palavraisolada de suas relagdes.

Por outro lado, Talamo (1989) reconhece que os dicionarios registram as palavras
e os significados ja consagrados pelo uso. E possivel dizer que esta caracteristica da ao
dicionario o caréater de fonte de informacdo Util para assuntos ja consolidados. Cunha
(2001, p. 55) declara que “o dicionario € uma obra de referéncia que da informagdes
sobre as palavras e sua grafia, prondncia, significado, etimologia, sinonimia e antonimia”.

No dmbito das fontes especializadas de informagao, existem os dicionarios espe-
cializados, cujo tipo mais conhecido € o tematico. De acordo com Cunha (2001), o
dicionario tematico define termos cientificos e técnicos de forma simplificada e, as
vezes, da breves indicacdes sobre as aplicagdes dos conceitos que expressam. Dias
(2000, p. 201) acrescenta que “os termos técnicos sédo simbolos adotados, adaptados
ou inventados por especialistas para facilitar a expressdo precisa no registro de suas
ideias”. Para Dias, uma das funcdes do dicionario tematico é justamente a de dar
consisténcia a esses simbolos. A consulta aos dicionarios gerais e tematicos, portanto,
permite o conhecimento sobre 0s usos estaveis das palavras charge, caricatura e car-
tum pelos falantes de determinado sistema linguistico, geral ou especializado.



51

Nesta etapa, foi utilizado o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, de Houaiss e
Vilar (2009), em vista do reconhecimento desse trabalho entre os paises lusofonos.
Foram consultados os verbetes charge, caricatura e cartum. A consulta indicou
diferentes origens para as unidades lexicais, evidéncia de empréstimos linguisticos.
Para o aprofundamento da analise decidiu-se consultar também dicionarios gerais
referentes as demais linguas alem de um dicionario geral de lingua portuguesa lusi-
tana.

No Dicionario da lingua portuguesa contemporanea, organizado pela Academia das Ci-
éncias de Lisboa (2001), foram consultados os verbetes charge, caricatura e cartune.
Na lingua francesa, foram consultados os verbetes charge, caricature e cartoon em Le
grand Robert de la langue francaise, dirigido por Robert e Rey (2001). Para a lingua
italiana, foram consultados em Il dizionario della lingua italiana, de Devoto e Oli
(1990), os verbetes charge, caricatura, cartone e cartoon. Em The New Oxford Dictionary
of English, editado por Pearsall (2001), foram consultados os verbetes charge, carica-
ture e cartoon.

Para representar a informagdo encontrada nos verbetes dos dicionarios gerais de
lingua foram utilizados os mapas conceituais, entendidos nesta pesquisa como
“ferramenta de organizacdo do conhecimento, capaz de representar idei-
as ou conceitos na forma de diagrama escrito ou grafico e capaz de indi-
car as relacOes entre conceitos, procurando refletir a organizagéo da es-
trutura cognitiva sobre um determinado assunto”. (LIMA, 2004, p. 135).
De acordo com Lima (2004), ao se estruturar o conhecimento através de um
mapa conceitual, & necessario que, a partir de um termo ou de uma palavra-chave, a
relacdo com os demais assuntos pre-concebidos seja analisada. Segundo a autora, atra-
veés dessa relacéo séo construidos novos conhecimentos. Portanto, o objetivo da re-
presentacdo em mapa conceitual foi de, além de ilustrar os significados nas diver-
sas linguas, auxiliar a comparagdo entre 0s verbetes para permitir a construcéo de
novos conhecimentos sobre charge, caricatura e cartum.

A discussdo continua com a apresentacdo de uma defini¢cdo obtida em estudo
anterior (GOMES, 2013). Esta definicdo é problematizada em um debate com as
propostas de Caruso, citado por Souza (2002), de Cunha (2003), de Rabaca e Barbosa
(2002) e de Teixeira (2005) para as semelhancas e as diferencas dentre charge, carica-
tura e cartum. As propostas dos autores sdo confrontadas a partir de exemplos de
charges, de caricaturas e de cartuns.

Ao definir a charge e ao distingui-la de congéneres, foi realizado um levantamen-
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to bibliografico visando a apresentar um panorama dos estudos sobre a charge na
ciéncia da informacdo. Contudo, um levantamento completo da bibliografia sobre
determinado tema é dificil por causa da dispersdo da producdo de registros de
informagdo, até mesmo em um restrito dominio do conhecimento e de atividades.
Dessa forma, este levantamento bibliografico € limitado as bases de dados e aos
repositorios disponiveis ao pesquisador e ndo pdde, provavelmente, alcancar mui-
tas monografias, panfletos, anais de eventos e até mesmo artigos de periodicos.

O levantamento dos artigos buscou cobrir a literatura periddica nacional e 0s
principais periodicos estrangeiros de ciéncia da informacao. No cenario nacional, foi
consultada a Base de Dados Referenciais de Artigos de Periddicos em Ciéncia da
Informacdo (BRAPCI), a qual disponibiliza resumos e referéncias de 37 periodicos
brasileiros, ativos e descontinuados. Para estender ao &mbito internacional, consultou-
se a Library and Information Science Abstracts (LISA), base de dados referencial que cobre
440 periodicos, de 68 paises e de 20 idiomas diferentes, nas areas de biblioteconomia,
de ciéncia da informacéo e de areas afins.

Tantoa BRAPCI quanto a LISA sdo bases de dados que, embora estejam focadas
na biblioteconomia e na ciéncia da informacéo, atendem a outros dominios do conhe-
cimento. 1sso ocorre porque muitos periodicos indexados séo interdisciplinares, assim
como as areas mencionadas. Por exemplo, o escopo da Revista Comunicacdo & Informa-
¢do, editado pela Universidade Federal de Goias (UFG), abrange as areas da comunica-
¢éo e da ciéncia da informacdo. Em vista disso, ndo foram considerados, no levan-
tamento bibliografico, os artigos que discutem a charge desde perspectivas que
ndo da ciéncia da informacdo em seus dialogos interdisciplinares.

O critério utilizado para definigdo do que € artigo de ciéncia da informagao se
fundamenta nas correntes tedricas identificadas por Aradjo (2009). Desse modo,
foram consideradas pesquisas dentro das seguintes correntes: a) teoria matemati-
ca, recuperacdo da informacdo e bibliometria; b) teoria sistémica; c) teoria critica
da informacéo; d) teorias da representacédo e da classificagdo; e) producéo e comu-
nicacdo cientifica e f) estudos de usuarios. Além dessas linhas, serdo consideradas
as criticas ao conceito consolidado de informacéo visando a superacdo do para-
digma positivista, conforme o trabalho de Araujo.

Por ainda estar em fase de desenvolvimento, a versédo beta da BRAPCI apresenta
algumas limitac6es no que se refere ao seu sistema de recuperac¢do®. Considerando essa

° A versdo disponivel da BRAPCI, até o dia 10 de dezembro de 2014, era 0.11.17 beta.
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situacéo, foram realizadas oito buscas nos campos palavras-chave, resumo e titulo.
Cada uma das estratégias de busca utilizadas foi composta por apenas um dos termos
“charge”, “charges”, “cartum”, “cartuns”, “cartoon”, “cartoons”, “caricatura” e
“caricaturas”. As pesquisas foram realizadas no dia 3 de novembro de 2014, entre
as 13 h e 14 h, no horario de Brasilia (UTC-3). Dos resultados recuperados, apenas
quatro correspondiam a charge, segundo o conceito adotado nesta pesquisa, e
entre estes, apenas dois a ciéncia da informacdo. Alguns artigos se repetiram em
diferentes estratégias de busca e, assim, ndo foram contabilizados no resultado

final. A sintese das respostas da base de dados € apresentada no quadro 1.

Quadro 1. Resultados de pesquisa sobre charge, caricatura e cartum na
BRAPCI.
Estratégia de busca|Resultados | Conceito de charge | Charge na CI
Caricatura 5 1 1
Caricaturas 0 0
Cartoon 7 3 0
Cartoons 7 3 0
Cartum 0 0 0
Cartuns 0 0 0
Charge 37 2 2
Charges 3 1 1

Fonte: Elaboracdo do autor.

As estrategias utilizadas na LISA buscaram os termos “cartoon” e “caricature”.
Para cada termo foi elaborada uma estratégia. Ndo foram utilizados termos com-
postos como “political cartoon” e “editorial cartoon” para evitar redundancia, uma vez
que estes resultados devem vir na busca por “cartoon”. O uso de termos em lingua
inglesa decorre de o inglés ser o idioma da base de dados. As estratégias de busca
para a pesquisa sdo apresentadas no quadro 2.

Quadro 2. Estrategias de busca de artigos sobre charge
no levantamento bibliografico sobre charge na LISA.

(1) Caricature
(2) Cartoon

Fonte: Elaboracéo do autor.

A pesquisa na LISA foi realizada em 21 de outubro de 2014, as2 he 3 h, no
horario de Nova lorque (UTC-5). A base de dados trouxe 169 resultados diferen-
tes ao todo. A resposta foi considerada extensa para a revisdo bibliografica, consi-
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derando o tempo disponivel para a pesquisa. Entdo, foi usado o critério adicional
de artigos revistos por pares para filtrar os resultados trazidos pela LISA na busca,
uma vez que a revisao por pares é um dos critérios de qualidade de um periédico
cientifico (SARMENTO E SOUZA; VIDOTTI; FORESTI, 2004). Dessa forma,
foram elaboradas mais duas estrategias de busca na LISA, expressas no quadro 3.

Quadro 3. Estratégias de busca de artigos sobre
charge no levantamento bibliografico na LISA, com
filtro de revisdo de pares.

(1) cartoon AND PEER(yes)
(2) caricature AND PEER(yes)

Fonte: Elaboracéo do autor.

Essas estratégias de busca foram aplicadas na LISA no dia 11 de dezembro
de 2014, as 22 h e 25 min, no horério de Nova lorque (UTC-5). A LISA retornou
55 referéncias a artigos, com reviséo de pares, cuja descricdo contivesse as palavras
cartoon ou caricature. Considerando as representacdes descritiva e tematica, especial-
mente o resumo e 0s descritores, selecionaram-se o0s artigos que abordassem a
charge no dominio da ciéncia da informacdo, ainda que de forma secundaria.

Para o levantamento de teses, de dissertagdes e de trabalhos de concluséo de
curso, foram consultados os repositorios digitais das instituicdes de pesquisa em cién-
cia da informagdo que, por meio de programas de pos-graduacéo, estdo afiliadas a
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Ciéncia da Informacéo®
(ANCIB). As consultas foram realizadas durante o dia 2 de dezembro de 2014.
Em cada um dos repositorios foram realizadas buscas com os termos “charge”,

“caricatura”, “cartoon” e “cartum”. Embora se tenha lancado médo dos termos

10 A Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Ciéncia da Informagdo (ANCIB) é uma
sociedade civil, sem fins lucrativos, fundada em junho de 1989 pelos cursos de p6s-graduagéo em
ciéncia da informacdo no Brasil. Sua finalidade é acompanhar e estimular as atividades de ensino
de p6s-graduacéo e de pesquisa em Ciéncia da Informacdo no Brasil. Desde sua criagéo, projeta-se,
no pais e fora dele, como uma instancia de representacéo cientifica e politica para o debate das
questdes pertinentes a area de informacéo. As atividades da ANCIB estruturam-se em duas fren-
tes: 0s Programas de POs-Graduacdo stricto sensu, que sdo representados pelos seus coordenadores,
e 0 Encontro Nacional de Pesquisa da Ancib (ENANCIB), forum de debates e reflexdes que
reine pesquisadores interessados em temas especializados da Ciéncia da Informacao, organizados
em Grupos de Trabalho. (ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUA-
CAO EM CIENCIA DA INFORMACAO, 2014).
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caricatura e cartum, ndo foram considerados 0s registros referentes a esses concei-
tos, sequindo os critérios da etapa anterior. Quando a configuracdo dos repositorios
permitiu, restringiu-se a busca a ciéncia da informacdo ou a uma area afim, por
meio da indicacdo da area, da comunidade, da cole¢do ou do departamento res-
ponsavel pela pesquisa neste dominio do conhecimento. No quadro 4, é apresen-
tada uma lista de bibliotecas digitais e de repositorios institucionais consultados.

Quadro 4. Repositorios institucionais das institui¢des filiadas a
ANCIB.

Instituicdo Repositorio
IBICT Repositorio Institucional Digital do IBICT
Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes

UEL Biblioteca Digital da UEL
UFBA Repositdrio Institucional da UFBA
UFF Repositorio Institucional da UFF

UFMG Repositorio Digital da UFMG

UFPB Repositorio Eletronico Institucional da UFPB
UFPE Repositorio Institucional da UFPE

UFRGS Lume

UFSC Repositorio de Conteldo Digital da UFSC

UnB Biblioteca Digital de Monografias

Repositdrio Institucional da Universidade de Brasilia
UNESP  [Acervo Digital da UNESP

UNIRIO [Nd&o tem repositorio

USP Biblioteca Digital da Producio Intelectual da USP
Fonte: Elaboracéo do autor.

Na consulta aos repositérios, foram encontrados muitos trabalhos na ciéncia
da comunicacédo. Ja em relacdo a ciéncia da informacéo, foi recuperado apenas um
trabalho, encontrado na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes do IBICT.

Adicionalmente, foram consultados os trabalhos publicados nos anais de dois
Importantes eventos para a ciéncia da informacéo, considerando a sua importan-
cia para a comunidade cientifica e sua correlagdo com o tema da pesquisa. O
primeiro, de nivel nacional, ¢ o Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da
Informacdo (ENANCIB), promovido pela ANCIB. O acesso aos trabalhos publi-
cados no evento esta disponivel no repositério BENANCIB, de acesso online. O



56

segundo evento, de nivel internacional, é a conferéncia da International Society for
Knowledge Organization'! (ISKO), cujos anais da conferéncia sdo publicados na série
Advances in Knowledge Organization. Os anais das conferéncias dos capitulos da ISKO
disponiveis na internet tambem foram consultados. Esta consulta foi realizada
entre os dias 17 e 20 de outubro de 2014. Na BENANCIB, foi encontrado apenas
um trabalho completo, que contivesse a palavra charge no resumo ou nas palavras
chave. Nos anais das conferéncias ISKO, foram encontrados apenas dois traba-
Ihos.

Os trabalhos coletados nas bases de dados e nos anais foram separados por
temas e apresentados sistematicamente, seguindo as correntes tedricas identifica-
das por Araujo (2009). Assim foi apresentado um panorama dos estudos sobre a
charge na ciéncia da informacdo. Foi dada uma énfase maior aos trabalhos com
tematica na organizacdo do conhecimento.

A segunda etapa da pesquisa consistiu na discusséo sobre a charge como docu-
mento, a partir dos principios da analise documentaria em dialogo com a teoria
hermenéutica da informacéo e a analise de dominio. Dessa forma, procura-se provo-
car debates sobre o carater informativo da charge, caracterizando-a como documento
e, por conseguinte, justificando sua reflexdo na ciéncia da informacéo.

A opcao pela corrente teorica da anélise documentaria se deve ao enfoque no
processo do tratamento tematico dainformacao. Apresentaram-se as operacgdes gerais
da analise documentaria propostas por Cunha (1990) e por Guimaraes (2003) e suas
variaveis sugeridas por Lara (1993). Cada uma das variaveis foi discutida teoricamente
na aplicacdo da analise documentéaria sobre a charge. Foram propostas as variaveis da
analise documentaria da charge.

Antes de terminar a descricdo metodologica, cabe ainda discorrer sobre a
apresentacdo das charges que ilustram esta dissertagdo. A maioria delas foi publica-
da durante a realizagdo desta pesquisa (2013-2015) e se refere a eventos ocorridos

1 Fundada em 1989, a International Society for Knowledge Organization (ISKO) é a principal sociedade
cientifica responsavel pela area de organizacdo do conhecimento. Com um escopo amplo, a
missdo da ISKO é a de incentivar o desenvolvimento de trabalhos conceituais sobre a organizagéo
do conhecimento em todas as suas formas, para qualquer propdsito, como por exemplo, banco de
dados, bibliotecas, dicionarios e internet. Como uma sociedade interdisciplinar, a ISKO relne
profissionais de diferentes areas. Atualmente, seus mais de 400 membros, por todo o mundo,
representam os campos da ciéncia da informacdo, da filosofia, da linguistica, da ciéncia da com-
putacdo, da educacdo bem como dominios especificos como, por exemplo, a informatica médi-
ca. (INTERNATIONAL SOCIETY FOR KNOWLEDGE ORGANIZATION. Brasil, 2014).
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nessa época. Ha, entretanto, algumas exce¢des quando se julgou necessario. Outro
aspecto importante € que se procurou apresentar o contexto ou o personagem a
que se referiam as charges, as caricaturas ou os cartuns. Com esse cuidado tomado,
na possibilidade de longevidade deste trabalho, € possivel que haja menor dificul-
dade de compreender as charges, em vista de suas referéncias a contextos especifi-
cos. Foram evitadas explicagdes da piada, uma vez que piada explicada ndo tem
graca. Porém, ndo foi sempre que isso foi possivel.



CHARGE

Figura 9 — Morreu de charge, Duke.

MORREU
DE QUEY

DE CHARGE!!

Dukz

Fonte: DUKE. [Morreu de charge]. O tempo, Belo Horizonte, MG, 12 jan. 2015.
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5 CHARGE

Apesar de discutida em diversas areas do conhecimento, ndo ha consenso
sobre a noc¢do de charge. Muitas vezes, este termo é utilizado indistintamente
tanto na linguagem comum quanto na especializada. Teixeira (2005), por meio de
citacOes coletadas em jornais, em livros e até em enciclopédias, demonstra a incon-
sisténcia no uso dos termos charge, caricatura e cartum.

Leite tipo C. E assim que o cartunista Claudio Paiva chama seus traba-
Ihos quando ndo gosta deles (...) A exposicdo, que retine 30 charges de
Claudio (...) JORNAL DO BRASIL, nov. 1997 apud TEIXEIRA, 2005,
p. 22, grifo nosso).

Do mesmo modo se exprime Robert de la Sizeranne a propdsito do tragi-
co de certas charges, como a célebre caricatura de John Leech, dada
pelo Punch de 10 de fevereiro de 1985 (...) (LIMA, 1963, v. I, p. 21 apud
TEIXEIRA, 2005, p. 22, grifo nosso).

[sic] Durante a ditadura a charge era toda feita por metaforas. Nao se
fazia caricatura, s6 eventualmente. N&o se podia personalizar nada, conta
0 cartunista Renato Luiz Campos Aroeira, do jornal O Dia e da revista
Isto é. JORNAL DA ANJ, out. 1998 apud TEIXEIRA, 2005, p. 22, grifo
N0sso).

Finalmente, a prépria Enciclopédia Larousse Cultural designa charge
como “desenho ou caricatura que satiriza um fato especifico, em geral
politico, que é do conhecimento publico” (GRANDE ENCICLOPEDIA...,
1998, v. 6, p. 1335 apud TEIXEIRA, 2005, p. 22, grifo nosso).

Como é possivel observar nas citagdes de Teixeira (2005), profissionais, espe-
cialistas e até mesmo enciclopedistas usam 0s termos charge, caricatura e cartum
longe de algum consenso. O fato de a charge, a caricatura e o cartum reproduzirem
o real através de um traco de humor favorece que, com frequéncia, um seja toma-
do pelo outro. Para o autor, é certo de que expressam a realidade de um modo
proprio e através de intencOes especificas para o objeto que abordam.

Com o intuito de apresentar e de evitar possiveis confusdes sobre o objeto
em foco no presente estudo, discute-se, nesta se¢do, o conceito de charge em
comparacdo com outros tipos de desenho de humor. Entretanto, o objetivo é
menos o estabelecimento de fronteiras entre as tipologias de desenhos do que, por
meio da identificacdo de semelhancas e de diferencas, compreender o lugar da
charge e diferencia-la dos demais desenhos de humor.

Antes de partir para a discusséo sobre a nocéo de charge, € apresentada uma
exposicdo sobre a classificacdo de géneros jornalisticos. A secdo segue com a apre-
sentacdo de uma definicdo de charge obtida em um trabalho anterior e a confron-
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ta com a discussdo de outros especialistas. A proposta é a problematizacdo da
nocéo de charge e de suas semelhancas e de suas diferengas com outros desenhos de
humor, especialmente a caricatura e o cartum.

5.1 Géneros jornalisticos

Tanto as culturas orais quanto as culturas escritas dispdem de formas de
transmissdo de conhecimento a fim de preserva-lo para usos futuros e comunica-
lo as proximas geragdes. As musicas, as historias, as genealogias, as poesias, 0S
hinos, os rituais e as lendas, entre outras coisas, sdo exemplos de formas de preser-
vacdo do conhecimento utilizadas pelas culturas orais. As culturas escritas, por sua
vez, utilizam listas, livros, jornais, mapas, diarios, relatorios, manuais, cartas e e-mails
entre tantos outros meios, para transmitir o seu conhecimento as préximas gera-
¢coes (ANDERSEN, 2008). Essas formas de comunicacdo pertencem ao que
McGarry (1999, p. 64) chama de sistema de armazenamento da informacédo. Se-
gundo este autor, “sem este mecanismo imprescindivel cada nova geracéo teria
que reaprender do inicio todos os conhecimentos e habilidades tdo arduamente
adquiridos por seus antepassados ao longo do tempo”.

Andersen (2008, p. 339, tradugdo nossa) explica que “algumas formas de
comunicagdo s&o partes inerentes da organizacdo social de uma cultura porque elas
estruturam e sustentam os meios e 0s modos de comunicagdo institucionalizados
na sociedade”. Segundo o autor, 0 conceito que cobre esta variedade de formas
de comunicagdo é o de género (genre). O autor da énfase aos géneros ndo ficcio-
nais, uma vez que estes mantém maior relagdo com as atividades humanas, com a
organizacdo social bem como com os meios de comunicagéo.

Beghtol (2001) declara que tipologias sdo desenvolvidas rotineiramente em
todas as areas do conhecimento e em diferentes comunidades de atuacdo. Para a
autora, a discussdo de géneros consiste em uma questdo de atividade classificato-
ria, mais especificamente, da divisdo de alguma coisa inteira em tipos de coisa.
Dessa forma, o esforgo de classificacdo de géneros pode ser considerado uma
atividade do escopo da organizacdo do conhecimento. Entretanto a compreenséo
sobre géneros da autora € limitada ao tipo textual, ou seja, como 0 texto se apre-
senta, excluindo a dimensdo social do texto.

A compreensdo de género adotada neste trabalho esta proxima aquela do
circulo de Bakhtin. Assim, géneros se referem a tipos relativamente estaveis de
enunciados, produzidos em cada esfera de comunicacéo (lugar social dos interlo-
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cutores) que sdo caracterizados pelo conteudo tematico, estilo e tipo de composi-
¢éo, adotados em funcdo de uma situacdo determinada por pardmetros relaciona-
dos a finalidade, ao receptor e ao conteudo (BAKHTIN, [1979] 2011).

A contribuicdo dessa compreensdo mais ampla de géneros discursivos para a
comunidade da ciéncia da informagcao ¢é defendida por alguns pesquisadores. Mollica
e Guedes (2013) arguem que o conhecimento sobre géneros discursivos permite a
compreensdo dos fendmenos de producéo, de organizacgao, de circulagdo e de uso da
informacéo. Hjgrland (2002) afirma que os géneros existem apenas quando os indivi-
duos de determinado dominio estdo organizados, isto é, quando surge uma comunida-
de discursiva organizada. Este autor acrescenta que os géneros refletem a atividade
desse dominio discursivo. Nessa mesma direcdo, os géneros sdo relacionados por
Andersen (2008) as atividades humanas e as organizac¢des sociais. Esse mesmo autor
demonstra que o conceito de género é bastante explorado nos estudos da informacéo
e defende que a ciéncia da informacao, em sua interdisciplinaridade, ndo apenas deve
utiliza-lo, mas também deve contribuir para o desenvolvimento de teorias de género.

E possivel o questionamento sobre a validade do esforgo de classificar os géne-
ros de humor. Se a compreenséo de classificacdo for de “segmentacédo espacial, tem-
poral ou espaco-temporal do mundo” (BOWKER; STAR, 2000, p. 10), € provavel que
0 leitor pense que o0 proposito, aqui, € definir os limites exatos da charge e coloca-
la numa “caixinha”.

Todavia nédo e a intengdo separar a charge de outros géneros para evitar a
possibilidade de mistura de géneros, que sempre foi reconhecida pelos estudiosos
de géneros. Derrida (1980), por exemplo, apresenta um trabalho sobre a lei de
género. O autor afirma que 0s géneros nao podem ser misturados, porgue merecem
um voto de obediéncia, de compromisso e de fidelidade. O autor fala que a lei de
género é a lei da pureza. Em seguida, Derrida desmente essa afirmacédo, ao falar
que a lei da pureza é impossivel de ser praticada, de modo que é impossivel ndo
misturar os géneros. Entdo, € possivel falar, segundo Derrida, de uma lei da lei de
género, que seria a lei da impureza e o principio da contaminacdo. Para Derrida, 0
grande enigma dos géneros é trabalhar com seus limites, isto é, até que ponto um
género ndo pode ser contaminado por outro género é a questdo sugerida pelo
filosofo.

Para haver comunicacéo, o sujeito deve eleger, entre as possibilidades de gé-
neros disponiveis, aguele que estiver mais diretamente ligado ao objetivo dentro da
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esfera discursiva. Esta escolha se vale de parametros como o tema, a situacéo, pela
orientacdo do receptor consigo mesmo e com 0 outro.

No ambito do jornalismo, os especialistas reconhecem que € dificil definir

géneros nas midias, porém destacam a importancia desse esfor¢o. Marques de
Melo (1985):

classificar géneros jornalisticos é o maior desafio do jornalismo, como
campo de conhecimento, é, sem dlvida, a configuracdo da sua identidade
enquanto objeto cientifico e o alcance da autonomia jornalistica que pas-
sa inevitavelmente pela sistematizacdo dos processos sociais inerentes a
captacdo, registro e difusdo da informacédo da atualidade, ou seja, do seu
discurso manifesto. (MARQUES DE MELO, 1985, p. 85).

As utilidades de estabelecer os géneros jornalisticos sdo muitas. Géneros séo
Uteis para os leitores na identificacdo das formas e dos conteddos dos jornais.
Géneros favorecem o didlogo entre o jornal e o leitor, uma vez que € atraves das
exigéncias deste que o primeiro modifica seu contetdo. Géneros ainda favorecem
a identificacdo da intencdo do conteudo jornalistico, seja de informar, seja de
opinar, de interpretar ou de divertir. E dai ainda poderia ser mencionada uma

grande quantidade de vantagens.

Ao considerar a relacéo dialogica dos géneros jornalisticos, Marques de Melo
(1985) os compreende como fendémenos historicos. Para o autor, até mesmo os efei-
tos da globalizacéo sobre o jornalismo ndo eximem os géneros da historicidade. Nas
palavras do autor,

se 0s géneros sdo determinados pelo estilo e este depende de uma relagéo
dialégica que o jornalismo deve manter com seu publico, apreendendo
seus modos de expressdo (linguagem) e suas expectativas (tematicas), € evi-
dente que a sua classificagdo restringe-se a universos culturais delimitados.
Por mais que as empresas jornalisticas assumam hoje uma dimenséao
transnacional em sua estrutura operativa, permanecem, contudo, as especi-
ficidades nacionais ou regionais que ordenam o processo de recodificagéo
das mensagens importadas. Tais especificidades ndo excluem as articula-
¢Oes interculturais que muitas vezes subsistem através das linguas e sdo
prolongamentos do colonialismo. (MARQUES DE MELO, 1985, p. 39-
40).

Uma vez que os géneros jornalisticos sdéo demarcados historicamente no tempo
e no espago, sua classificagdo universal € utopica. Em cada pais, os contetdos
jornalisticos se configuram em classificacdes diferentes. Assim, é possivel dizer que

as classificacOes de género precisam ser constantemente adaptadas da melhor for-
ma possivel para cada comunidade.
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Uma consequéncia dessa caracteristica € o surgimento de géneros e de subgé-
neros com o passar do tempo. Géneros podem surgir de acordo com as deman-
das do publico e com a evolucédo das linguagens jornalisticas. Outra possibilidade é
a mudanca de funcdo ou de estrutura. Por exemplo, o conteudo publicitario nos
jornais se reconfiguram aos produtos do mercado, as demandas do publico e aos
recursos tecnologicos.

Portanto, uma classificacdo de géneros sé é valida para um momento e um
lugar especifico na historia. Diversos estudos de pesquisadores liderados por José
Marques de Melo demonstram as variagOes historicas dos géneros jornalisticos
(FERREIRA, 2012). O que era chamado de artigo, no Chile, na década de 1980,
provavelmente ndo é o que era chamado por artigo no Brasil naquela época, tam-
pouco o que é considerado artigo pelos dois paises hoje em dia. Outro exemplo
sdo as ilustragdes dos jornais do século XIX, que podem ser chamadas de charges,
hoje, sem que seus autores tivessem essa intengao.

Convencido da impossibilidade de uma classificacdo universal, Marques de
Melo (1985) propbs uma classificacdo dos géneros jornalisticos brasileiros. A pro-
posta do autor se orienta por dois criterios.

Primeiramente, 0s géneros sdo agrupados em categorias que correspondem a
intencionalidade determinante dos relatos. Nesse sentido, podem ser identificadas
duas vertentes: a reproducdo e a leitura do real. (MARQUES DE MELO, 1985).

A reproducéo do real esta relacionada ao jornalismo informativo. Nela, o jorna-
lista comunica os fatos. Isso significa descrevé-lo valendo-se dos parametros da atua-
lidade e da novidade. Em outras palavras, significa comunicar o fato a partir da obser-
vacdo da realidade e da descricdo do que € apreensivel a instituicdo jornalistica. (MAR-
QUES DE MELO, 1985).

A leitura do real se refere ao jornalismo opinativo. Essa vertente identifica o
valor do atual e do novo na conjuntura que nutre e transforma os processos
jornalisticos. O jornalista analisa a realidade e a avalia dentro dos padrdes jornalisti-
cos. Em outras palavras, “a versdo dos fatos construida por meio de argumenta-
¢Oes, em favor de determinadas ideias e valores” (MEDINA, 2001, p. 50).

O segundo critério usado por Marques de Melo (1985) para descrever 0s
géneros jornalisticos se vale da natureza estrutural dos relatos observaveis nos
processos jornalisticos. O autor ndo observa apenas a estrutura do texto ou das
Imagens que representam e reproduzem a realidade, mas também a articulacéo,
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sob o ponto de vista processual, entre 0s acontecimentos, a expressdo jornalistica
e a apreensao pela coletividade.

Com base nestes dois critérios, Marques de Melo (1985) propde a seguinte
classificacdo para os géneros jornalisticos brasileiros:

I. géneros informativos: nota, noticia, reportagem e entrevista;

Il. géneros opinativos: editorial, comentario, artigo, resenha/critica, coluna,
cronica, caricatura e carta.

Medina (2001) questiona o que Marques de Melo (1985) considera como real
e se, de alguma forma, o jornalista ndo modifica a realidade quando estabelece a
comunicagdo com os leitores. Para Medina, a relagdo com o real ndo permite uma
reproducédo e uma leitura fieis da realidade. Medina enfatiza que ninguem consegue
reter, na mente, todos os detalhes de um acontecimento. Por fim, o autor afirma
que a objetividade jornalistica € uma utopia na busca da verdade jornalistica.

Medina (2001), entdo, propde uma reorganizacdo dos géneros jornalisticos
em um dialogo com a proposta de Marques de Melo (1985). Medina deixa o
critério da relacdo com o real, baseado na reproducdo, na leitura e na interpretacéo.
O autor tambeém abdica do género interpretativo, presente nas classificagdes de
outros autores, uma vez que a interpretacéo esta proxima da opinido. Entdo, Medina
prop0Oe esta reorganizacdo para 0s géneros da comunicacdo jornalistica:

I. géneros informativos: nota, noticia, reportagem, entrevista, titulo e chama-
da.

Il. géneros opinativos: editorial, comentario, artigo, resenha ou critica, coluna,
carta, cronica. O autor reconhece estes géneros como “totalmente subjetivos
com opinides de colaboradores e editores” (MEDINA, 2001, p. 51).

l1i. géneros ilustrativos ou visuais: graficos, tabelas, quadros demonstrativos, ilus-
tragOes, caricatura e fotografia.

Iv. propaganda: comercial, institucional e legal;

V. entretenimento: passatempo, jogos, historia em quadrinhos, folhetins, palavras
cruzadas, contos, poesia, charadas, horéscopo, dama, xadrez e novelas.

A proposta de Medina (2001, p. 52), bem como seus comentarios, pode suscitar
muita discussao. Porém aqui so sera analisada a caricatura e a sua posicéo na classifica-
¢éo. Primeiramente, o autor esclarece que a charge faz parte da caricatura. Entdo, é
possivel dizer que, para Medina, a charge € um tipo de caricatura. A transferéncia do
género opinativo para o ilustrativo se deve ao fato de que “a caricatura, [...] sendo uma
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representacdo grafica, ocupava o lugar que ocupa hoje a fotografia (antes da in-
vencdo dessa linguagem), com desenhos mostrando a realidade abordada pelas
materias jornalisticas da época.” Segundo o autor, a caricatura, normalmente, apre-
senta uma imagem em forma satirica ou humoristica e ndo depende de texto para
explicacdo. O autor acrescenta que a atualidade é a fonte de inspiracdo dos seus
produtores. Porém, o autor reconhece que ndo é toda caricatura que tem o efeito
de opinar. Por isso, Medina ndo enquadra a caricatura no género opinativo.

Além de Medina (2001), outros autores estabeleceram interlocugdes com a
proposta de Marques de Melo (1985), na intencdo de desenvolver a proposta de
classificacdo de géneros jornalisticos. Algumas dessas discussdes foram considera-
das por Marques de Melo na proposta de uma nova classificacdo de géneros jorna-
listicos. Marques de Melo e Assis (2010, p. 26) recordam que nunca se deixou “de
considerar aquele retrato dos géneros jornalisticos como espelho de uma conjuntu-
ra especifica” e sempre se esteve “longe de considera-lo como fonte duradoura”,
de maneira que sempre houve um alerta “para a natureza efémera da classificacéo e
dos conceitos enunciados”. Nesse contexto mais recente, Marques de Melo e
Assis (2010) propdem uma nova classificacdo de géneros jornalisticos:

I. género informativo: nota, noticia, reportagem e entrevista;
Il. género interpretativo: dossié, perfil, enquete e cronologia;

li. género opinativo: editorial, comentario, artigo, resenha, coluna, cronica,
caricatura e carta;

Iv. género diversional: historia de interesse humano; historia colorida;
v. género utilitario: indicador, cotacéo, roteiro e servico.

Percebe-se que, nesta estrutura, sdo observados outros tipos de publicacGes
presentes nos jornais brasileiros que ndo estavam presentes no outro modelo, como
0 servico, os classificados e o obituério. Nota-se que a caricatura, nesta classifica-
¢éo, permanece no género opinativo. Marques de Melo e Assis (2010) reforcam o
carater critico da caricatura. Vale a pena ressaltar que, para os autores, a charge €
um tipo de caricatura.

A luz dos autores revistos, é possivel, ainda, se questionar sobre o lugar da
charge no jornal brasileiro. As classificagdes deixam a davida sobre a funcéo da
charge, se € ilustrativa ou opinativa ou, ainda, se séo as duas. As classificaces
também permitem questionar sobre os limites da charge com outro género proxi-
mo, a caricatura e, ainda se pode acrescer o cartum. Para prosseguir nesta reflexao,
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a proxima subsecdo apresenta o uso da charge na linguagem corrente.

5.2 Desenhos de humor na linguagem estabilizada

Na subsecdo anterior, foi apresentada uma discusséo sobre a charge enquan-
to género jornalistico. Um dos pontos reforcados foi o fato de que os géneros néo
sd0 universais e podem apresentar variacdes em diferentes comunidades discursi-
vas. Nesta secdo, sera realizada uma analise do que pode ser denominado como
charge por falantes comuns na linguagem corrente. Para ampliar a discussao, €
proposta uma comparacdo entre a charge, a caricatura e o cartum, uma vez que,
segundo Teixeira (2005), os trés desenhos de humor sdo frequentemente confun-
didos entre si por manterem semelhancas. Em vista das origens de cada uma
dessas palavras, também é realizada uma confrontagdo com 0s étimos proximos
nas linguas francesa, italiana e inglesa, bem como com as adaptacdes atuais.

A discussdo se inicia com o0s usos das palavras charge, caricatura e cartum
pelos falantes comuns do portugués brasileiro. Foi selecionado, para isso, 0 Diciona-
rio Houaiss da lingua portuguesa (HOUAISS; VILLAR, 2009) para compreensao dos
usos consolidados dessas palavras entre os falantes desse idioma no Brasil. Abaixo
sdo discutidas e analisadas as definicbes encontradas nos verbetes do dicionario.

Conforme Houaiss e Villar (2009), charge ¢ um substantivo feminino que
denota um desenho humoristico, com ou sem legenda ou baléo, geralmente veicu-
lado pela imprensa e tendo por tema algum acontecimento atual que comporta
critica e focaliza, por meio da caricatura, uma ou mais personagens envolvidas.
Segundo o dicionario, charge pode significar caricatura ou cartum.

Segundo este dicionario, o étimo préximo de que provém charge € a palavra
francesa charge, que aparece no século XII, com o significado nuclear de carga. Em
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Figura 10 — Representacdo, em mapa conceitual, da defini¢do de charge, de acordo
com o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa.
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(VISUALIZACAO AMPLIADA DO MAPA NA PAGINA SEGUINTE.)
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1680, charge, por extensdo, significa 0 que exagera o carater de alguém ou de algo
para torna-lo ridiculo, uma representagdo exagerada e burlesca, uma caricatura.
Charge € uma derivacdo regressiva de charger, que significa carregar, e tem origem
no baixo latim caricare. A definicdo proposta por este dicionario de lingua portu-
guesa € representada em mapa conceitual na figura 10, na pagina seguinte.

Caricatura é um substantivo feminino e pode assumir quatro significados.
Primeiro, caricatura pode referir-se a um desenho de pessoa ou de fato que, pelas
deformacgGes obtidas por um traco cheio de exageros, se apresenta por meio de
forma de expressdo grotesca ou jocosa. Em segundo, em um sentido figurado,
caricatura pode ser uma reproducdo grotesca de alguma coisa. Em terceiro, tam-
bém uma figuracdo, pode-se referir a um individuo de aparéncia ou de maneiras
ridiculas. Na area do saber e do fazer teatral, caricatura € uma representacdo em
que figuram pessoas e se apresentam caracteres e fatos de maneira grotesca e
cbmica. O dicionario ainda apresenta caricatura como homoénimo de uma flexdo
do verbo caricaturar. (HOUAISS; VILAR, 2001).

A datacdo de caricatura remonta a 1836, quando foi incluida na nominata da
obra lexicografica de Francisco Solano Constancio®?. O étimo proximo de carica-
tura € a palavra homagrafa italiana caricatura. Em 1188, caricatura aparece com signi-
ficado nuclear de ato ou efeito de carregar. Caricatura tem origem em caricatura do
latim medieval de Veneza, que, por sua vez, vem de caricaturum , participio passado
de caricare, derivado de carrus. Em fins do séeculo XVII, caricatura passa também a
significar retrato ou escrito que, com intencdo comica ou satirica, acentua até a
deformagdo os tracos caracteristicos do modelo (HOUAISS; VILLAR, 2001). Cu-
nha (1982)5, citado por Houaiss e Villar (2009), vé influéncia do francés caricature,
que aparece em 1749 e significa uma reproducdo grotesca atraves do desenho ou
da pintura e vem do italiano caricatura. A definicdo de caricatura proposta por este
dicionario de lingua portuguesa € representada em mapa conceitual na figura 11 a
seguir.

12 CONSTANCIO, Francisco Solano. Novo diccionario critico e etymologico da lingua
portugueza. Paris: Angelo Francisco Carneiro Filho, 1836.

13 CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionério etimolégico Nova Fronteira da lingua portu-
guesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
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Figura 11 — Representacdo, em mapa conceitual, da definicdo de caricatura de acor-
do com o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa.

Fonte: Elaboragéo do autor, com base em Houaiss e Villar (2009).

(VISUALIZACAO AMPLIADA DO MAPA NA PAGINA SEGUINTE.)
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Cartum € um substantivo masculino que pode assumir dois significados. Na
area do saber e do fazer dos meios de comunicacéo, cartum é um desenho humo-
ristico ou caricatural, espécie de anedota grafica que satiriza comportamentos hu-
manos, geralmente destinado a publicacdo jornalistica. De uma forma mais especi-
fica, este desenho pode dizer respeito a historia em quadrinhos, geralmente humo-
ristica. Na area do cinema, cartum significa um desenho animado e, de uma forma
mais especifica, uma vinheta comica. (HOUAISS; VILLAR, 2009). O dicionéario
de Houaiss e Villar (2009) data o primeiro registro conhecido da palavra cartum na
lingua portuguesa em 1962 sem definir onde esse aparecimento aconteceu. Rabaca
e Barbosa (2002) indicam que o neologismo brasileiro foi lancado pela Revista
Pereré, de Ziraldo, na edicdo de fevereiro de 1964.

A etimologia de cartum remete a uma adaptacdo do inglés cartoon. O étimo
proximo aparece em 1671 como um esbog¢o ou um modelo de desenho em cartéo.
Em 1863, cartoon aparece como desenho humoristico ou satirico veiculado, em
geral, por jornais e por revistas. Um pouco mais tarde, aparece animated cartoon com
o significado nuclear de desenhado animado. Cartoon vem do italiano cartone, au-
mentativo de carta, que significa papel (HOUAISS; VILLAR, 2009).

A definicdo de cartum proposta pelo dicionario de lingua portuguesa é repre-
sentada em mapa conceitual na figura 12.
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Figura 12 — Representacdo, em mapa conceitual, da definicdo de cartum de acordo
com o Dicionario Houaiss da lingua portuguesa.
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(VISUALIZACAO AMPLIADA DO MAPA NA PAGINA SEGUINTE.)
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Nas definicdes propostas nos verbetes de Houaiss e Villar (2009), é possivel
observar o carater de desenho humoristico como ponto de interseccdo entre a
charge, a caricatura e o cartum. Por outro lado, o tema é ponto de distin¢do entre
0s trés tipos de desenho. A caricatura apresenta tragos exagerados de alguém ou
de alguma coisa, enquanto a charge faz referéncia a algum acontecimento atual e o
cartum, ao comportamento humano.

Para o reforgo da presente analise, foi consultado, também, o Dicionario da
lingua portuguesa contemporanea da Academia das Ciéncias de Lishoa (ACL), a fim de
saber sobre os usos das palavras charge, caricatura e cartum em Portugal. Este
dicionario ndo apresenta definicdo para charge. O verbete correspondente a essa
palavra apenas recomenda que seja vista a palavra caricatura (ACADEMIA DAS
CIENCIAS DE LISBOA, 2001). Tal fato é explicado pelo desuso de charge no
portugués europeu. O lusitano Dicionario Priberam da lingua portuguesa indica a
restricio geografica do sentido do vocabulo charge ao Brasil (DICIONARIO
PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA, 2008-2013).

Caricatura recebe, do dicionario da ACL, como defini¢Ges, que caricatura
pode denotar desenho, pintura ou outro meio de expressdo que, através do traco,
da escolha de detalhes, acentua ou revela aspectos desagradaveis ou ridiculos de
uma pessoa, objeto ou situacéo, visando a, sobretudo, efeitos satiricos ou comicos;
caricatura também pode ser uma descricdo comica ou satirica, acentuando aspec-
tos ridiculos ou desagradaveis.; além disso, caricatura pode ser uma reproducéo
deformada de alguma coisa (ACADEMIA DAS CIENCIAS DE LISBOA, 2001).
Observamos uma aproximacdo semantica da caricatura na lingua portuguesa dos
dois paises. Porém, no portugués europeu, a caricatura se estende também a ou-
tros meios de expressdo aléem do desenho e do teatro. Além disso, a caricatura, na
lingua portuguesa falada em Portugal, também pode-se referir a situacOes, aproxi-
mando-se, assim, do entendimento de charge na lingua portuguesa do Brasil.

O dicionario portugués apresenta cartune como uma alternativa grafica mais
praticada em Portugal para a palavra cartum. Cartune denota respeito a um dese-
nho publicado em cartaz, que caricatura ou critica uma pessoa. Esta definicdo e
proxima do uso de caricatura no Brasil. Aléem disso, cartune pode ser um desenho
que faz parte de uma publicacdo ou de um filme de desenhos animados. Por fim,
cartune pode-se referir a uma publicacdo em que é contada a historia por meio de
desenhos animados. Esta ultima definicdo se aproxima do significado de banda
desenhada, que é definida pelo dicionario como uma sequéncia de desenhos, tradi-
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cionalmente contornados por um quadrado ou retangulo, que contam uma histo-
ria ou apresentam uma personagem em diversas situacbes (ACADEMIA DAS
CIENCIAS DE LISBOA, 2001). O termo banda desenhada nio é utilizado em
portugués brasileiro, mas é equivalente a historia em quadrinhos.

E possivel observar variagdes na lingua portuguesa falada no Brasil e em Por-
tugal no que tange ao uso das palavras charge, caricatura e cartum. Essas variagoes
existem por causa da “dinamicidade linguistica, que é inerente e motivada por
fatores estruturais e sociais, ocasionando formas alternativas para se denominar o
mesmo objeto” (MOLLICA, 2003, p. 9-10). Este fato suscita uma dificuldade para
esta discussdo uma vez que ha diferentes nomes para 0s objetos desta pesquisa.
Assim, os procedimentos metodologicos como, por exemplo, a rotulacdo do obje-
to em analise e a pesquisa bibliografica tornam-se complicados, porque se torna
necessario observar as variagdes de uso desses termos.

Ademais, conforme os verbetes dos dicionarios consultados, as origens das
palavras charge, caricatura e cartum remontam a diferentes idiomas. Este fendme-
no na lingua é chamado de empréstimo linguistico. Para Dubois et alli (1986, p.
209), “ha empréstimo linguistico quando um falar A usa e acaba por integrar uma
unidade ou um trago linguistico que exista precedentemente num falar B e que A
ndo possuia; a unidade ou o traco emprestado €, por sua vez, chamado de empreés-
timo”. De acordo com Manzolillo (2001), o empréstimo linguistico é fator de
enriquecimento vocabular e se da em funcéo da interdependéncia entre os idiomas
e as nagdes. Assim, é possivel dizer que a lingua portuguesa integrou as palavras
charge, caricatura e cartum de outros sistemas linguisticos. A palavra charge foi
integrada do francés, caricatura, do italiano e cartum, do inglés. Por causa disso,
utilizaram-se dicionarios gerais de cada um desses idiomas para verificar como €
usada cada uma dessas palavras por seus respectivos falantes comuns. Assim, veri-
ficamos os significados de charge, de caricatura e de cartoon.

Para a lingua francesa, foram consultados os verbetes charge, caricature e cartoon
da segunda edicdo de Le grand Robert de la langue francaise, de Robert e Rey (2001).
Para saber 0s usos das palavras para designar desenhos de humor na lingua italiana
foram consultados os verbetes caricatura, cartone e cartoon em 1l dizionario della lingua
italiana, de Devoto e Oli (1990). Foi consultado o New Oxford Dictionary of English,
de Pearsall (2001), para saber dos usos correntes de cartoon e caricature na lingua
inglesa.

A iniciar por charge em lingua francesa. Por causa da riqueza semantica da
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palavra, sdo apresentados e representados apenas os sentidos referentes a esta
pesquisa. Conforme o dicionario francés, charge € um substantivo feminino e tem
muitos empregos na lingua francesa. De uma forma geral, é referente a algo ou a
alguma coisa que pesa, isto é, a uma carga. Em uma dimensdo mais abstrata, este
peso pode-se referir a um desconforto, a um constrangimento ou a uma punicéo.
Em um sentido mais especifico dessa dimensdo, charge remete a0 emprego especial
do verbo charger, quando este transmite a ideia de ampliar ou de exagerar as princi-
pais caracteristicas de algo ou de alguém para torna-lo odioso ou ridiculo. Esse
sentido e associado as ideias de caricature e de imitacdo e pode referir-se a carga
sobre algo ou alguém para torna-lo ridiculo. O dicionario apresenta o uso de charge
em aposi¢cdo, como por exemplo, um portrait charge. Este Gltimo sentido remete ao
verbo charger que, em um de seus empregos especiais, remete a ideia de amplificar
ou de exagerar as principais caracteristicas de algo ou de alguém para torna-lo
odioso ou ridiculo. O ultimo sentido é também associado a palavra caricature, que
pode ser um exagero comico. (ROBERT; REY, 2001). A definicdo proposta no
dicionario francés e representada na figura 13.
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Figura 13 - Representacdo, em mapa conceitual, da definicdo de charge de acordo
com Le grand Robert de la langue francaise.
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Devoto e Oli (1990) ndo apresentam um verbete homadgrafo a charge, o que
sugere que ndo se use esta palavra para denominar algum tipo de desenho de
humor. Pearsall (2001) traz um verbete para a palavra charge, porém, de forma geral,
as definicdes apresentam o sentido de carga ou de carregar. Ndao ha nenhum
sentido no verbete proximo da ideia de charge na lingua portuguesa, exceto a sua
relacdo com o étimo francés charge.

E possivel perceber que a palavra francesa charge ndo tem o mesmo sentido
que a homagrafa portuguesa. A palavra francesa tem maior polissemia, podendo
assumir diversos empregos, a0 passo que a portuguesa € de uso mais restrito.
Todavia, ambas as palavras se aproximam, através das associa¢6es ao verbo charger
e ao substantivo caricature quando se referem a amplificacdo com a finalidade de
tornar algo ou alguém ridiculo. Porém, segundo o dicionério de Robert e Rey
(2001), para se referir aos desenhos de humor, em lingua francesa, & mais utilizado
0 termo caricature. Portanto, apesar de derivar do francés, a palavra charge adquiriu
um significado préprio na lingua portuguesa. Observam-se, também, diversas pos-
sibilidades de uso da palavra charge para se referir ao aumento de determinadas
caracteristicas de algum tema para torna-lo ridiculo. Esta acepcdo é proxima da
concepcéo de caricatura em lingua portuguesa.

Caricature foi encontrada nos trés dicionarios estrangeiros consultados. Em
lingua francesa, caricature pode ser uma representacdao grafica, como um desenho
ou uma pintura, que, pelo traco ou pela escolha de detalhes, revela e aumenta
aspectos humoristicos ou degradaveis do assunto. Para este uso, charge pode ser
usada como sinbnimo. Neste mesmo sentido, caricatura pode dizer respeito a um
retrato sobrecarregado que distorce caracteristicas ou a silhueta do modelo a custa
da semelhanca. Este sentido mantém uma relacdo com a satira. Outro sentido,
surgido em 1784, representa uma descricdo cOmica ou satirica para a acentuacéo
de certos tragos, ridiculos e desagradaveis. O dicionario também relaciona este
sentido com a satira. Por metonimia, caricature pode significar uma coisa inanima-
da. Assim, caricature pode ser aquilo que evoca uma forma desagradavel ou ridicula
(coisa ou ser comparavel). Este sentido mantém uma relagdo com o sentido de
deformacéo e de parodia. Por fim, caricature pode denotar uma pessoa feia ou
ridiculamente enfeitada. (ROBERT; REY, 2001). A representacdo de caricature, em
francés de acordo com Robert e Rey (2001), estd no mapa conceitual da figura 14.
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Figura 14 — Representacdo, em mapa conceitual, da defini¢do de caricature de acordo
com o Le grand Robert de la langue francaise.
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Fonte: Elaboragé&o do autor, com base em Robert e Rey (2001).
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Devoto e Oli (1990) definem caricatura, em italiano, como uma énfase dada a
atitudes ou a tracos de uma ou de mais pessoas, sob forma ridiculamente alterada
e simulada, porém sem comprometer o reconhecimento do original, abrindo cam-
pos de riso e de reflexdo. Em sentido mais concreto, a caricatura € um retrato
compreendido nessa forma. Por extensdo, caricatura também pode ser usada para
se referir a qualquer representacdo ou descricdo concebida para realgar ou acentuar
o ridiculo, ndo apenas de pessoas, mas também de ambientes, de situacOes et cetera.
Por fim, caricatura tambeém pode nomear uma imitagdo mal feita ou qualquer exce-
¢éo a regra da proporcdo ou do bom gosto. A definicdo mais geral do dicionario
italiano é representada na figura 15.

Figura 15 — Representacdo, em mapa conceitual, da definicdo de caricatura de acordo
com Il dizionario della lingua italiana.
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Fonte: Elaboracgdo do autor, com base em Devoto e Oli (1990).
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Em lingua inglesa, caricature € um substantivo para denotar uma fotografia,
uma descricdo ou uma imitacdo de uma pessoa em que certas caracteristicas mar-
cantes sdo exageradas na intencdo de criar um efeito cdbmico ou grotesco. No
dominio da terminologia dos estudos de massa, caricature € a arte ou o estilo de tal
representacdo exagerada. Caricature pode ser uma versdo ludica ou grotesca de
alguem ou de alguma coisa. Na func¢do de verbo, to caricature significa fazer uma
representacdo exagerada, comica ou grotesca de alguem. (PEARSALL, 2001). As
indicagdes de Pearsall (2001) sobre a origem da palavra caricature, em inglés, coinci-
dem com a origem analisada por Houaiss e Vilar (2001). A definicdo de caricature
apresentada em Pearsall (2001) é representada no mapa conceitual da figura 16.
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Figura 16 — Representacdo, em mapa conceitual, da defini¢do de caricature de acordo
com o New Oxford Dictionary of English.

CARICATURE

— —

—_
e

o
origin of

‘ —

_,_,—'—'__'_'_'_
mid 1Bth cent ‘f

from

TS
[ / N

A

—aricature [Fr.)

| N/
\

from exaquerates

T

_—
d__d_ﬁ___,da—
e —

=05 —

—_—
_'""-—--._\___‘_‘_
. —

-—
T mass
Joun noun

means

means
N /

s

T

[ o
caricafura {IL)

[v/ersi<]/(imitat'or‘] [plcturej [‘:'JESC”DHD”J @ |@

- B

",

i -~ N
\'of/

exaggerates

—. > \ |
tati i 5 thi Ll tati
| represen mn] (grotcsquc] | Iudlcm.Js} [someone | amething [ persun | representation |
4
AR |
| / N\

foom of of kind

" caricare (It} grotesque ludicrous
/ N\
from megns

/ [ ™

yd LT
Lcan'care (Lat.) laad exaggerate |

Fonte: Elaboragéo do autor, com base em Pearsall (2001).

in witen

cartain striking
characteristics

/A

/
crrates are
/ \\
—
effects I exagg&rafEdJ
of kind
~,

&)

(VISUALIZACAO AMPLIADA DO MAPA NA PAGINA SEGUINTE.)



[CARICATU RE j

\

origin of =S
\ "mass |
[mid 18th centj [Verbjr (”OU”] noun
. J
T ;ea< //meai\ ;ea<
[carfcature (Fr.)j [givej ( make | (version ] ( imitation ) plcture [descriptionj [style (art )
from exaggerates of kind of \ / exaggerates

\ N

[carfcatura (It.)j [representationj [grotesque [Iudlcrousj (someone somethlng] [personj [representationj
from of of kind in witch
\ ) - \t . .
T : certain striking
car:care (It. )j (someone) [grotesquej [Iudlcrousj characteristics )

/\ VA

from  means creates  are
/ | \ / \
[carfcare (Lat.) ] [Ioad j [exaggeratej [effectsj [exaggerated j
of kind

/N

[comicj [grotesquej




83

As palavras estrangeiras caricatura, caricature e caricature ndo diferem muito de
caricatura em portugués quanto ao seu uso. Referem-se a uma representacdo exa-
gerada de alguma coisa. O sentido concreto retrato feito com esse exagero €
comum também aos quatro idiomas. O exagero, o ridiculo e o grotesco sdo pontos
em comum em todas as defini¢cdes. No entanto, as palavras estrangeiras remetem
a uma representacdo ndo apenas de pessoas, mas de ambientes, de situacdes e de
outras coisas que podem ser representadas visando a um efeito satirico. Devoto e
Oli (1990) enfatizam, ainda, o efeito de reflexdo ou de riso, o que distancia, em
parte do sentido, em portugués, de caricatura. A abertura para o riso e para a
reflexdo aproxima caricatura do sentido de charge na sua interface com a caricatura.
Robert e Rey (2001) consideram a possibilidade de sinonimia, embora pouco usu-
al, entre caricature e charge, mais uma sugestdo dessa proximidade.

A grafia de cartoon € semelhante nas linguas francesa e italiana, ndo havendo
adaptacdo grafica do seu idiomaoriginal, o inglés. Em francés, cartoon € um substantivo
masculino e significa um desenho destinado a compor um filme de desenhos anima-
dos e, por extensdo, o proprio filme. O segundo significado é um desenho de uma
historia em quadrinhos. Usado nos EUA, o ultimo significado desenho humoristi-
co ou historia em quadrinhos, como um todo. A representacdo em mapa conceitu-
al da definigcdo de cartoon é apresentada na figural?.
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Figura 17 — Representacdo, em mapa conceitual, da defini¢do de cartoon de acordo
com Le grand Robert de la langue francaise.
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Fonte: Elaboragdo do autor, com base em Robert e Rey (2001).
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(VISUALIZACAO AMPLIADA DO MAPA NA PAGINA SEGUINTE.)

Devoto e Oli (1990) trazem das palavras relacionadas a cartoon/cartum. Cartone
é um artefato geralmente de papel e de forma consistente, apresentando variedade
de usos, dentre as quais fazer caixas, pastas e capas de livro. Denomina o que, em
portugués, é chamado de papeldo ou cartdo. Outro sentido € de desenho prepara-
do para a execucdo de afresco, de mosaicos, de tapecaria, de vidracaria colorida et
cetera. Cartone animatto € um filme obtido pelas fotografias de uma série de dese-
nhos, 0s quais decompostos e analisados em uma serie de movimentos. Ainda
pode significar uma mistura de lenha triturada e de saliva, usada por aves, na
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construcdo de ninhos. Cartone ainda é uma giria para se referir a soco com punho.
Devoto e Oli trazem a palavra cartoon para designar, no cinema, o desenho anima-
do. Uma vez que o significado de carténe tem pouco a ver com o de cartum, aquele
verbete ndo foi representado em mapa conceitual.

Para continuar a anélise, cartoon, de acordo com Pearsall (2001), tem origem
na palavra italiana cartone. Cartoon pode dizer respeito a um desenho simples das
caracteristicas de um sujeito apresentadas de uma forma humoristicamente exage-
rada. A mesma palavra também ¢é utilizada para se referir aos filmes que usam
técnicas de animagdo para fotografar as sequéncias de desenhos. Também se utili-
za cartoon para se referir a um desenho de tamanho real feito por um artista como
delineamento preliminar de uma pintura ou de outro trabalho de arte. Na funcéo
de verbo, to cartoon significa fazer um desenho de alguém de uma forma simples ou
exagerada. O dicionario britanico associa cartoon a comic strip, que significa uma
narrativa sequencial de desenhos em quadros que contam uma historia divertida,
tipicamente publicada em um jornal ou em uma revista. (PEARSALL, 2001). A
representacdo, em mapa conceitual, de cartoon é apresentada na figura 18 na pagina
seguinte.



86

Figura 18 — Representagdo, em mapa conceitual, da defini¢do de cartoon de acordo
com o New Oxford Dictionary of English.
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Todos os idiomas analisados designam comao cartoon 0s desenhos feitos para compor
um filme de animagéo bem como o proprio filme. Este resultado também é encontra-
do na lingua portuguesa. E comum usar a aposi¢do de equivalente “animado” para
designar tal tipo de filme. A histéria em quadrinhos € designada por cartoon apenas no
francés e nos portugueses lusitano e brasileiro. No inglés, utilizam-se outros termos
como comics para designar as HQs, que também podem ser chamadas de banda dese-
nhada em portugués lusitano. Cartoon significa, em italiano e em inglés, o desenho
prévio para a execucgdo de obras nas artes visuais. Em inglés, cartoon pode ser emprega-
do para designar um sentido proximo de caricatura em portugués, quando se refere a
um desenho simples de um sujeito com aspectos humoristicos.

E possivel perceber aproximacdes semanticas entre os empréstimos charge,
caricatura e cartum e suas respectivas palavras de origem estrangeira, ocorrendo,
todavia, adaptagdes em portugués. Por exemplo, a nocdo de caricatura esta proxima
ao entendimento do que seja caricatura, estando ambas associadas a ideia de exa-
gerar determinadas caracteristicas de algo. No entanto, para cada uma dessas pala-
vras analisadas o significado em portugués atribui uma especificidade ao desenho.

Ademais, é possivel indicar adaptacdes de empréstimos porque, valendo-se dos
dicionarios consultados, apenas no portugués brasileiro coexistem essas unidades lexi-
cais, sendo usadas para designar diferentes tipos de desenho. Em outros idiomas, as
unidades em analise séo utilizadas para referéncias a desenhos de humor, dentro de
outras fronteiras conceituais. A consulta a dicionarios gerais de lingua ndo permite a
identificacdo das motivagdes desses empréstimos a fim de reconhecer o fator ou 0s
fatores que confluiram para que as unidades lexicais em analise incorporassem valores
diferentes de seus sistemas de origem na lingua portuguesa falada no Brasil. Entretanto,
e possivel dizer que as diferencas entre os significados de charge, de caricatura e de
cartum ndo podem ser explicadas suficientemente pelos respectivos usos em sistemas
linguisticos de origem desses empréstimos ou, a0 menos, sao insuficientes para o
estabelecimento das diferencgas necessarias para esta pesquisa.

Em razdo da imprecisdo conceitual, muitas vezes é necessaria a recorréncia a
estudos de géneros similares quando se deseja discutir a charge, a caricatura e o
cartum, de maneira que seja necessario observar as caracteristicas de cada tipo de
desenho. Ao transpor a discussdo para outros idiomas, seja atraves da pesquisa
bibliografica ou da divulgacdo dos resultados, € necessario problematizar o enten-
dimento das charges. Esse fato sugere a necessidade de cautela com o0s conceitos e
designacOes desses tipos de desenho, a fim de evitar imprecisdes conceitual e
terminoldgica.
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5.3 Indefini¢cbes de charge

Na inten¢do de contribuir para o debate teorico sobre as possiveis definigdes
de caricatura e de charge, Gawryszewski (2008) apresenta algumas variacOes a
respeito dos conceitos, entretanto assinala algumas similaridades entre as defini-
¢Oes. O autor identificou, nas diferentes defini¢des de charge propostas por diver-
s0s autores, 0s seguintes pontos comuns: a subordinagdo ao conceito de caricatu-
ra, a simultaneidade das linguagens verbal e imagética, a intertextualidade, a tem-
poralidade marcada, a critica, 0 riso e a satira.

Fl6res (2002, p. 10-11) apresenta a charge como, sobretudo, “desenho, cari-
catura”, que se utiliza da linguagem verbal para complementar a imageética. A auto-
ra da énfase ao hibridismo de codigos presente na charge, de modo que as formas
perceptiveis na charge se materializam por meio da escrita e do desenho. Sobre
essa dindmica de codigos, a autora declara que “o componente linguistico € corres-
ponsavel, juntamente com os elementos grafico e imagético, pelo grau de informa-
tividade e poder argumentativo” da mensagem. Segundo essa autora, a tematica
da charge recai sobre questdes sociais, que “focalizam os universos de referéncia
do publico, expondo testemunhos, registrando perplexidades, apontando falhas,
satirizando pontos de vista, desvelando motivagdes ocultas, introduzindo questio-
namentos”.

Rabaca e Barbosa (2002) definem charge como cartum cujo objetivo é a
critica humoristica imediata de um fato ou de um acontecimento especifico, em
geral de natureza politica. Observa-se que, para 0s autores, a charge € um tipo de
cartum. Segundo esses autores, cartum e um termo mais abrangente no dominio
da comunicagéo.

Uma definicdo operacional de charge foi proposta em um trabalho anteri-
or, fundamentada em Gawryszewski (2008), em Flores (2002) e em Rabaca e
Barbosa (2002). Para a elaboracdo de tal definicdo, valeram-se, sobretudo, dos
pontos de concordancia entre as caracterizacOes supracitadas. Assim, chegou-se
a charge como “um género discursivo de uso hibrido das linguagens verbal e
Imagética, caracterizado pela temporalidade marcada pela satira e pela critica
referentes a determinado evento, em geral de natureza politica” (GOMES, 2013,
p. 26-27). A figura 19 apresenta um exemplo de charge segundo a definicdo
proposta.
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Figura 19 — Charge de Jean Galvao.

Fonte: GALVAO, J. [Opinido]. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, v. 93, n. 30.788, p. A2, 19 jul. 2013.

A charge de Jean Galvéo se insere no contexto da visita do Papa Francisco ao
Brasil, ocasionada pela Jornada Mundial da Juventude (JMJ), evento catolico ocorri-
do na capital fluminense em julho de 2013. Na charge, duas figuras representam
organizadores do evento que discutem a escolha do “papamdvel” por Sua Santi-
dade. O papa optou pelo veiculo sem vidros, possivelmente para transmitir a ideia
de maior proximidade com os fiéis. O veiculo blindado ja teria sido pedido por
“Cabral”, o governador do Rio de Janeiro, que, na época, estava sendo alvo de
diversos protestos por todo o Estado e acusado de utilizar aeronaves do governo
para fins particulares.

Na charge, a simultaneidade das linguagens imageética e verbal é notavel no
desenho e no texto da fala dos personagens nos balGes. E importante observar a
complementaridade das linguagens, porque a compreensdao da mensagem sO €
possivel se forem levados em conta os dois cédigos. A temporalidade marcada €
possivel observar na referéncia a um evento especifico, isto €, a onda de protestos
que marcaram o governo de Sérgio Cabral na época da visita do papa ao Brasil. A
critica e a satira a respeito desse evento sdo notaveis na marcacdo da opinido do
autor da charge em relagdo ao evento.

Para iniciar o confronto da nocdo de charge com a dos demais desenhos de
humor s&o utilizadas propostas de distin¢do entre a charge e dois géneros proxi-
mos, a caricatura e o cartum. A primeira € a perspectiva de um chargista, com
destaque de aspectos técnicos e intuitivos de um profissional. As demais constitu-
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em propostas de um esforgo tedrico para distingdo dos trés géneros.

O chargista Chico Caruso esclarece a diferenca entre caricatura, charge e
cartum. O artista explica:

Para explicar a diferenca entre cartum e charge, eu fago uma analogia
com a lente de uma camera fotografica, ou de uma filmadora. Se vocé
foca no infinito, se vocé pega o que é universal — por exemplo, uma bom-
ba atbmica, um naufragio, uma coisa que o cara pode entender tanto aqui
quanto no Paquistdo —, ai vocé tem o que a gente chama de cartum, o
cartum classico, que é universal. Se vocé pega 0 que a gente chama de
plano americano, que mostra a realidade da cintura para cima, so as figu-
ras que vocé consegue reconhecer, € o que chamo de charge. E como
uma aproximagdo da cdmera, uma realidade que s6 sera entendida por
quem a conhecer. Eu ndo entendo uma charge argentina; e eles n&o en-
tendem uma brasileira porque ndo conhecem as figuras e ndo conhecem a
situacdo. E se vocé der um close, ai vocé tem a caricatura, sé a cara da
pessoa. Ai 0 desenho vai ser tdo mais compreensivel quanto mais conhe-
cida for aquela pessoa. Chico Caruso (CARUSO apud SOUZA, 2002, p.
14-15)

A fala de Caruso é uma evidéncia de como a charge, a caricatura e o cartum
sdo vistos pelo proprio artista. Algo importante a observar é o chargista ndo igua-
lar as diferentes manifestacOes de arte. A analogia a uma lente de camera fotogra-
fica sugere que, para o chargista, a diferenca entre cartum, charge e caricatura esta
no foco, ou seja, 0 que e destacado no desenho. Outro aspecto relevante na fala de
Caruso é o fato de o chargista se valer da experiéncia pratica para chegar a uma
concluséo a respeito das diferencas entre os desenhos de humor. Para um desen-
volvimento da proposta do chargista, propde-se um debate com uma das poucas

distingGes teoricas entre charge, caricatura e cartum encontradas na literatura.

Segundo Teixeira (2005, p. 22), independente do que o0s separam quanto a
géneros, objetivos e linguagens, a charge, a caricatura e o cartum compartilham de
um mesmo problema. Trata-se da “producdo de uma identidade capaz de identifi-
car [...] a realidade com a fic¢do, a verdade, com a fantasia e 0 sujeito, com o
personagem”. O autor declara se tratar, para cada um, de produzir e de projetar
nos personagens ficticios uma identidade do sujeito que corresponda perfeitamen-
te aos sujeitos reais dos quais se originam. O autor propde a identidade por dife-
renga como propria da charge. A identidade por dissemelhanca, segundo o autor,
e inerente a caricatura. Por seu turno, a identidade coletiva e buscada no cartum.

De acordo com Teixeira (2005), a busca por uma identidade é o fundamento
comum a partir do qual a charge, a caricatura e a cartum significam as acoes
objetivas e usuais de sujeitos reais. Tal producdo de identidade ndo é confirmada
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por conteudos de racionalidade. Ao contrario, para o autor, “charge, caricatura e
cartum sdo discursos sem razdo, porque se debrugam sobre sujeitos através do
humor, descartando [a razdo] como mediadora, intermediéria ou condigdo neces-
saria” (TEIXEIRA, 2005, p. 24). O autor sugere a construcdo de uma identidade
pelo humor como uma negagdo necessaria da razdo como condigdo Unica e exclu-
siva de significado.

Ao afirmar que o humor constitui um discurso sem razéo, Teixeira (2005)
nédo fala de desrazéo. O préprio autor explica que um discurso sem razao se carac-
teriza pela auséncia de racionalidade em sua narrativa. Para o autor, é impossivel o
pensamento racional penetrar ou se expressar na estrutura do discurso humoristi-
co. Alberti (1999, p. 12) reconhece que o riso partilha do espa¢o do indizivel para
que o pensamento sério se desprenda de seus limites, de modo que “o riso e 0
cobmico sdo literalmente indispensaveis para o conhecimento do mundo e para a
apreensdo da realidade plena”.

N&o pode haver razdo em conteudos de humor, porque este se expressa
contra aquela. O humor, portanto, € um discurso sem razdo por ndo necessitar
dela para produzir verdades e por ser inapreensivel dentro das estruturas racionais.
Por outro lado, a desrazéo se configura no campo das referéncias sem razdo, mas
mantém com a racionalidade uma relagdo, valendo-se de seus pardmetros. Um
exemplo de discurso de desrazdo ¢ a loucura (TEIXEIRA, 2005).

E por meio do trago que estes desenhos de humor produzem identidades de
sujeitos reais. Teixeira (2005), todavia, sugere uma singularidade para cada uma dessas
identidades. Abaixo é apresentada uma discussdo a respeito da producdo de identida-
de dos desenhos de humor.

Para Cunha (2003), a charge constitui um desenho opinativo, de critica e de
humor, referente a um episoddio especifico, ou temporalmente limitado, habitual-
mente de natureza social ou politica, e cujos personagens representam pessoais
reais de notoriedade publica. Esta concepcdo se aproxima com a proposta por
Houaiss e Villar (2009) e n&o discorda do disposto por Rabaca e Barbosa (2002) e
por Gomes (2013). Observa-se que o autor ndo classifica a charge em uma hierar-
quia com os demais desenhos de humor.

Teixeira (2005) considera inerente a charge a identidade por diferenca. Na
charge, € construido um personagem que ndo se assemelha com o sujeito real do
qual deriva. Ao contrario, ¢ a relacdo de diferenca entre personagem e sujeito real
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que aprofunda a mutua identificacdo. O autor afirma ser a diferenca 0 que torna
possivel o personagem como outro do sujeito real. A producdo de identidade, na
charge, é exemplificada na charge de Jean Galvédo sobre a celebracdo dos 25 anos
da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil na figura 20.

Figura 20 — Constituicdo 25 anos, por Jean Galvao.

CONSTITUIGAD 75 ANOS

Fonte: GALVAO, Jean. [Opinido]. Folha de Séo Paulo, Séo Paulo, p. A2, 6 out. 2013,

Nessa charge de Jean Galvao, por exemplo, é produzida uma identidade, por
diferenca, da constituicdo brasileira de 1988, A diferenca entre a carta maior da
legislacdo nacional e um livro esotérico é a diferenca estabelecida pelo artista para
identificar a constituigdo com o item procurado pelo cliente da biblioteca ou da
livraria. Através dessa diferenca, o chargista emite, por meio do humor, a sua
critica a respeito do tratamento dado a constituicdo durante os seus vinte e cinco
anos.

No contexto da discusséo sobre a charge em Teixeira (2005), a diferenca diz
respeito a uma instancia tedrica em que a producdo do outro do sujeito no persona-
gem ndo decorre de uma relacdo de semelhanca. Assim, o diferente produzido pela
charge ¢ um modo de ser do sujeito ndo evidente na realidade. Retomando a figura
20, 0 “esoterismo” € uma caracteristica ndo evidente na realidade da constituicéo

brasileira e esta associacdo ndo é possivel pela racionalidade, mas pelo humor.

14 A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, promulgada em 5 de outubro de 1988,
é a lei fundamental e suprema do Brasil, servindo de parametro de validade a todas as demais
espécies normativas, situando-se no topo do ordenamento juridico. Pode ser considerada a sétima
ou a oitava constituicdo do Brasil e a sexta ou a sétima em um século de republica. A variagao
ordinal depende de se considerar ou ndo a Emenda Constitucional n.° 1 (1969), como um texto
constitucional.
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Teixeira (2005) explica que a identidade dos personagens é produzida pela
distancia do sujeito real, proporcionada pela critica. Ocorre, na charge, um estra-
nhamento entre o personagem e o sujeito do qual deriva. O desafio da charge é a
reproducdo do sujeito real em um personagem ficticio, mas que seja plausivel e
veridico. A charge deve revelar uma verdade sobre o sujeito real, por meio do
sentido e desvinculada da racionalidade. A funcdo do sentido é a producdo de
identidade por diferenca, isto é, o sentido produz uma identidade entre sujeito e
personagem, uma vez que eles se reconhecem através do que os torna diferentes.

Figura 21 — Charge de Claudius Ceccon (2013).
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Fonte: CECCON, Claudius. [Charge do dia]. INSTITUTO DE
ARQUITETOS DO BRASIL. IAB, 30 jul. 2013. Disponivel em:
<http://wwwi.ab.org.br/noticias/charge-da-semana-de-claudius-
ceccon>, Acesso em: 14 jan. 2014.

Na figura 21, a producéo
de outro do sujeito por meio
da diferenca é exemplificada.

Na charge de Ceccon, €
produzida uma outra presiden-
ta Dilma Rousseff”®. Na char-
ge, a caricatura da presidenta
aparece aprisionada por vari-
as cordas com siglas de parti-
dos politicos brasileiros. A pre-
sidenta ndo aparece presa, na
realidade, por nenhuma corda,
porém o chargista rompe com
a realidade para apresentar
uma diferenca entre o sujeito
real e o ficticio. O chargista
consegue representar uma go-
vernante limitada pelas articu-
lacGes e pelas conciliagbes com
outros partidos politicos e até
mesmo com o proprio parti-
do a que é filiada, comprome-
tendo a governabilidade da
presidenta.

15 Dilma Vana Rousseff (Belo Horizonte, 1947) é uma economista e politica brasileira, filiada ao
Partido dos Trabalhadores (PT) e atual presidente da RepUblica Federativa do Brasil, desde de 1 de

janeiro de 2011, com reeleicdo em 26 de outubro de 2014.
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Teixeira (2005) identifica duas caracteristicas funcionais com as quais a char-
ge decifra o sujeito num personagem diferente, apontando o ndo evidente na
realidade. Estas caracteristicas sdo a agressividade da forma e o delirio no conteu-
do. E por meio desses aspectos que as a¢des objetivas do sujeito sdo aprofunda-
das.

Segundo Teixeira (2005), é a agressividade propria e funcdo da charge. A
agressividade € o modo como o personagem é carregado de critica dirigida ao
sujeito real, por meio do traco diferenciador. De acordo com o autor, € a agressivi-
dade a fonte de onde brota 0 humor como discurso que repercute atos, reagdes
publicas, opg¢des partidarias e determinacdes ideologicas. Teixeira (2005, p. 83)
afirma que, “a partir do sujeito do qual se apropria, agressivo € o modo de ser do
personagem, o estilo de sua forma, fundamental para que a charge aprofunde o
impacto visual de seu discurso, mobilize as emocdes e desperte a consciéncia dos
que a observam”. A agressividade na charge se da em trés instancias: a oposicéo, a
cumplicidade e a permissividade do nédo verbal.

Teixeira (2005, p. 84) declara que a charge é intrinsecamente agressiva por
trés motivos:
I. O objeto privilegiado de apropriagcdo da charge € a politica, em torno da
qual ndo ha possibilidade de neutralidade;

i. Em funcdo da politica, a linguagem gréfica é estruturada para tomar parti-
do e, com isso, potencializar a eficacia critica do humor;

iii. A natureza interna da linguagem do humor €, por si mesma, mordaz,
debochada e sarcéstica.

A oposicio é uma das funcBes da agressividade na charge. E nesta atribuigio
que a agressividade é organizada como fundamento estrutural da narrativa da
charge. No papel da oposicéo, a charge torna agressiva a sua linguagem, determi-
nando o tom e o discurso sobre o sujeito real (TEIXEIRA, 2005). A oposicéo e
perceptivel até mesmo nos planos onde a politica ndo € tdo evidente como, por
exemplo, o esporte. A figura 22 apresenta um exemplo de oposi¢cdo em uma char-
ge de tematica esportiva.
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Figura 22 — O roto rindo do esfarrapado, por Mario Alberto.

http://blogs.lancenet.com.br/charges/
HA HA HA HA/

E-LI-mINADO!
E-LI-mINADO!

MAS ESSES POIS
ESTAO RINDO PE QUEZ
BANHARAM ALGLIM
TiTULOZ

Fonte: MARIO ALBERTO. O roto rindo do esfarrapado. Lance, 9 abr. 2013.

Na charge de Mario Alberto, a agressividade pela oposic¢édo recai sobre o
Flamengo e sobre 0 Vasco e suas respectivas torcidas, representados pelas masco-
tes dos clubes. Na ocasido, os dois times ndo realizavam uma boa campanha no
Campeonato Carioca de Futebol®. Vale a pena considerar que o esporte e a politi-
ca sdo espacos de disputa.

A agressividade também tem funcéo na relacdo com o leitor quando desperta
0 sentimento latente e organiza as emocdes (TEIXEIRA, 2005). Segundo o autor,
nesta relagdo com o leitor, a charge torna a noticia uma consciéncia critica sobre o
fato. Se ndo houver alguma cumplicidade, esta relacdo ndo se estabelece e pode ter
efeito reverso. Gawryszewski (2008) afirma que sé existira o riso, 0 prazer de ver a

imagem se houver alguma possibilidade de acordo entre o desenhista e o leitor.
Este autor enfatiza:

16 Em 6 de abril de 2013, o Vasco ganhou do Friburguense por 2 a 1, em Séo Januério, Rio de
Janeiro, na Taga Rio, segundo turno do Campeonato Carioca de Futebol. Contudo, o Trem Bala
da Colina fez uma péssimacampanha e ja estavaeliminado do campeonato. Contrao Friburguense,
0 Vasco jogou apenas para cumprir tabela. O time da cruz de Malta ndo marcava gol ha cinco
rodadas. Nesta mesma rodada, o Flamengo empatou com Duque de Caxias, em Moca Bonita,
Rio de Janeiro, e ndo alcangou 0s pontos necessarios para chegar a proxima fase do Carioca. O
Botafogo e o Fluminense, por outro lado, fizeram boas campanhas e disputaram a final da Taca
Rio. O Botafogo venceu os dois turnos do Campeonato Carioca, sendo o campedo em 2013.
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A charge e a caricatura politicas podem causar 0 riso, por possuirem uma
carga de humor, podem divertir, mas ndo podemos nos esquecer de que
podem causar também ao intérprete um estranhamento, pois podem des-
pertar sua consciéncia, dar uma visao do politico ou da situagdo que desco-
nhecia, isto é, desvendar, desnudar uma realidade que talvez ndo quisesse
ver ou conhecer. (GAWRYSZEWSKI, 2008, p. 16).

Entéo, é possivel dizer que a agressividade da charge pode ocorrer sobre dois
sujeitos: o sujeito real e aquele que vé aimagem. E importante relativizar esta nogio de
agressividade, considerando esses dois sujeitos. Sobre o sujeito real, a agressividade se
da no trago do chargista, no quanto acentua a satira sobre a realidade. Compreendida
assim, é possivel falar de uma gradacédo de agressividade sobre o sujeito real. Neste
caso, a agressividade sera tdo mais forte quanto maior for a oposic¢éo ao sujeito real

estabelecida pelo traco na charge.

No que diz respeito aquele que vé a imagem, se relativiza a agressividade
porgue os efeitos da mensagem ndo podem ser previstos. A agressividade depen-
dera do lugar social de quem vé a charge. Dessa maneira, também é possivel uma
gradagdo da agressividade sobre aquele que vé a imagem. Um individuo pode néo
se sentir agredido ao ver uma charge sobre determinado fato. O mesmo individuo
ja pode se sentir agredido frente a outra charge sobre o mesmo fato. Esta grada-
¢d0 ocorre na proporgdo em que aquele que vé a imagem se op&e ao sujeito real e
em como a charge apresenta uma realidade que ndo se quer conhecer e/ou de
forma que ndo se quer ver.

A série de charges nas figuras 23, 24, 25 e 26 exemplificam graus de agressivi-
dade sobre o mesmo fato.

Figura 23 — Charge de Renato Machado.

.-f,f.u.!om». -

Fonte: MACHADO, Renato. [Evolugdo]. Extra, Rio de Janeiro, RJ, 19 jun.2013.
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Figura 24 — Cura gay, por Regis.

CURPA &AY...

Mgu
PSICOLOGO,
ESTA MEIA HOR.
ATRASADO...

Fonte: REGIS. “Cura gay”. Em tempo, Manaus, AM, 6 maio 2013.
Figura 25 — Fora Feliciano, por Ique.

Figura 26 — Eu testei a cura, de autoria desco-
nhecida.

EU TESTEI A CURA.

Fonte: Charge encontrada aleatoriamente no facebook. A au-
toria n&o foi detectada.

Fonte: IQUE. [Fora Feliciano]. 2013. Char-
ge feita para a exposicdo “Fora Feliciano: ca-
ricaturas e charges contra a homofobia™, or-
ganizada pelo Grupo Gay da Bahia, que ocor-
reu na sede do grupo durante maio de 2013,
em Salvador, Bahia.
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As charges fazem agressdo ao deputado Marco Feliciano (PSC-SP), em vista
da postura do parlamentar a frente da Comissédo de Direitos Humanos e Minorias
(CDHM), da Camara'’. Nas charges, ha diferentes niveis de agressdo ao sujeito
real, na proporcdo em que o traco aponta um aspecto do deputado nédo explicito
na realidade. O mesmo fato é apresentado de forma distinta por diferentes char-
gistas, que parecem compartilhar da mesma opinido a respeito do deputado. Toda-
via, as distintas charges chegam aos diversos receptores de forma diferente e, por
ISSO, SA0 agressivas na proporcdo em que aqueles que a veem compartilham da
oposicéo que se faz ao sujeito real.

A agressividade também pode ndo ocorrer. Na hipotética situacdo de aquele
que vé ndo identificar as referéncias da charge, € provavel que ndo se sinta agredi-
do uma vez que ndo compreendeu 0 mote. Por outro lado, até mesmo na auséncia
de compreenséo da satira da charge, é possivel que haja agressividade. Uma charge
pode ser agressiva quando traca uma situacdo sensivel a cultura, a identidade e aos
valores daquele que a v&, mesmo este ndo entendendo o mote da imagem. A figura
26 apresenta uma charge que teve reacGes diversas por apresentar elementos sen-
siveis no imaginario social.

17 Em 2011, o deputado federal Jodo Campos (Peixe, TO, 1962), filiado ao Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB-GO), protocolou um projeto de decreto legislativo que ficou co-
nhecido como “projeto da cura gay”. A proposta do PDC 234/2011 era a de sustar o paragrafo
Unico do art. 3° e 0 Art. 4° da Resolucdo do Conselho Federal de Psicologia (CFP) n.° 1/99, de
margo de 1999. A resolucdo do CFP estabelece normas de atuacdo de psicélogos em relacéo a
questdo da orientacdo sexual. Os trechos a serem suprimidos pelo “projeto da cura gay” dispu-
nham que os psic6logos ndo poderiam participar de atividades que tratem a homossexualidade
como patologia bem como colaborar com servigos de tratamento e de cura para as homossexu-
alidades. Ap6s dois anos de tramitagdo, o projeto de decreto legislativo foi aprovado pela Co-
missdo de Direitos Humanos e Minorias (CDHM), da Camara. O deputado Marco Feliciano
(Orlandia, SP, 1972), filiado ao Partido Social Cristdo (PSC-SP), entdo presidente da CDHM,
apoiou o projeto durante toda a tramitacdo e foi acusado pelos movimentos sociais de ter sido o
responsavel pela aprovacdo. Com um histdrico de polémicas envolvendo declaragdes homofo-
bicas e racistas além de fundamentalismo religioso, Feliciano foi muito criticado enquanto esta-
va a frente da CDHM e chegou a ser alvo de protestos em todo o pais. Algumas semanas apés a
aprovacdo do projeto na CDHM, Campos apresentou um requerimento para a retirada de trami-
tacdo do PDC 234/2011. Na justificativa do requerimento, o deputado declara que ainda é a
favor das ideias que fundamentaram o projeto, todavia ndo contava com o apoio de seu partido,
0 que inviabilizaria a aprovacao final do projeto no plenério.
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Figura 27 — Rassemblement bleu raciste, por Charb. A charge publicada como

critica ao racismo foi interpre-

RASSEM 3]-_,]:‘_'4:NI1 ENT tada por algumas pessoas como
BLEU RACISTE reprodutora de racismo®. A

charge se vale de simbolos ra-
cistas para criticar a discrimina-
¢éo racial, o que pode dar mar-
gens destoantes da ideia de
combate ao racismo.

-

Nao se deve, entdo, associ-
ar a agressividade a compreen-
sdo na relacdo de proporcionali-
dade. Um individuo pode com-
preender plenamente uma char-
ge e, exatamente por isso, se sen-
tir agredido por ela. Da mesma
forma que por apreender plena-
mente 0 mote da charge, o indi-

Fonte: CHARB. [Rassemblement Bleu Raciste]. Charlie Hebdo,  viduo pode compartilhar da opo-
nov. 2013.

sicdo ao sujeito real.

Além da oposicéo e da cumplicidade, a charge ainda conta com a permissdo
do nédo-textual. Uma vez que prescinde do verbal e se expressa por meio do visual,
a charge é capaz de reproduzir conteudos que outros géneros podem enfrentar
dificuldades para expressar. (TEIXEIRA, 2005). Na discussdo sobre a charge, Sou-
za (2002) analisa essa permissividade do ndo-verbal como uma transgresséo da
sisudez do discurso jornalistico. Para a autora, a seriedade que marca o texto jorna-
listico pode ser esquecida ou deixada de lado nas charges e nas caricaturas publica-
das nos jornais. A autora reforgca que essa transgressdo é permitida pelo proprio
discurso jornalistico. Nesse sentido, por meio da charge, é possivel expressar o que

18 A ministra da justica, da Franca, Christiane Taubira (Caiena, 1952), foi chamada de macaca pelo
periédico Minute, ligado a Frente Nacional [Front National] (FN), partido da extrema-direita fran-
cesa. O chargista Charb (Conflans-Sainte-Honorine, 1967-Paris, 2015) publicou a charge contra o
racismo praticado contra a ministra. Ao lado da caricatura da ministra esta o simbolo da FN e no
topo da charge esta escrito “Rassemblement Bleu Raciste”. O enunciado no topo faz um jogo de
palavras com 0 nome da coalizacdo Rassemblement Bleu Marine que apoiou a candidatura a presi-
déncia de Marine Le Pen (Neully-Sur-Seine, Hauts-de-Seine, 1968), lider politica afiliada a FN.
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0 verbo ndo pode ou nédo deve dizer. A charge da figura 28, por exemplo, expressa
uma situacdo de permissividade da linguagem da charge.

Apesar de muitos
pensarem que a candida-
ta Marina Silva'® teria cocé
na cabeca, ninguém nos
meios formais da comu-
nicacdo social dira isso
como fez Jorge Guidacci
na figura 28. Esta charge
llustra o exemplo da per-
missividade que o néo-
verbal da a charge para
agredir o sujeito real. Pu-
blicada em jornal, esta
charge seria capaz de di-
zer 0 que a equipe edito-
rial ndo pode ou ndo deve
dizer sobre o sujeito real
caricaturado.

A agressividade da

Figura 28 — Marina Silva, por Guidacci.

SVIPAK

charge, no entanto, pode ser anulada ou quebrada em um caso de excecdo por
situacOes de consenso social quando a charge se refere a eventos que produzem
unanimidade de expectativas e de comportamentos e mobilizam emocgdes coleti-
vas que fogem a normalidade do cotidiano. Nesses momentos, a charge comparti-
Iha do luto, da exaltacdo ou da euforia, tornando-se um instrumento eficaz e privi-
legiado para a expressdao do sentimento geral, consensual e coletivo. A figura 29
expressa um caso dessa exce¢do na agressividade da charge.

19 Maria Osmarina Marina Silva Vaz de Lima (Rio Branco, AC, 1958) é uma historiadora, professo-
ra, psicopedagoga, ambientalista, e politica brasileira filiada ao Partido Socialista Brasileiro (PSB).
Marina Silva, como é conhecida, se candidatou a presidéncia em 2010, pelo Partido Verde (PV), e
em 2014, pelo PSB. Em ambas as elei¢gdes a candidata ficou em terceiro lugar. Durante a campanha
eleitoral de 2014, Marina Silva foi criticada por mudar de opinido varias vezes e por abrir méo de
ideais que, para 0s criticos, eram essenciais na carreira politica da candidata acreana.
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Figura 29 — Calor, por Délcio Machado.

Fonte: MACHADO, Délcio. [Calor]. Correio Popular, p.2, 15out. 2014.

Teixeira (2005, p. 91) encerra a discussdo da charge declarando que, dentre os
trés géneros graficos em foco, “a charge € o mais sofisticado, pois conta e resume
historias de modos e maneiras convincentemente irreais”.

Por sua vez, traz-se a caricatura para discussédo. Wechsler (1996) define a
caricatura como um tipo de arte no qual aspectos caracteristicos da figura humana
sdo exagerados visando a diversdo ou a critica. A autora defende que a caricatura €
uma forma de arte que varia em diferentes lugares do mundo. O que a autora
chama de nocdo ocidental ¢ a mais estudada, mas tambem aponta a ocorréncia de
caricatura com algumas particularidades na Africa e na Asia, bem como em civiliza-
cOes pre-colombianas. A autora identifica essencialmente duas tradicdes na carica-
tura ocidental. A primeira remonta a Italia e, nessa perspectiva, a caricatura é prin-
cipalmente humoristica, sendo um retrato exagerado. A segunda tradicdo surge no
norte da Europa, se estendendo pelo continente europeu, e seu escopo ultrapassa
a exclusividade das figuras humanas para abranger também retratos politicos, soci-
ais e morais visando a um efeito satirico. A autora declara que esta tradicdo veio a
ser mais prevalecente e aproximou a caricatura de outra categoria mais especifica, a
de satira. Contudo, “seja qual for a intencdo, a caricatura, invariavelmente, repousa
sobre a premissa de que os aspectos podem ser adequadamente exagerados, de
modo a enfatizar tragos de personalidade” (WECHSLER, 1996, p. 755, tradugdo
nossa). As figuras 30 e 31 exemplificam, respectivamente, a primeira e a segunda
tradicOes de caricatura apresentadas por Wechsler.
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Figura 30 — Antonio Lucio Vivaldi, por
Pier Leone Ghezzi.
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Fonte: GHEZZI, Pier Leone. Antonlo Lucio
Vivaldi. 1724. Disponivel em: <http://commons.
wikimedia.org/wiki/ File%3AVivaldi_GhezziJPG>
. Acesso em: 23 jan. 2015.

Figura 31 — Kssssse! Pédro — Ksssse! Ksssse! Miguel!, por Honoré
Daumier.

Fonte: DAUMIER, Honoré. Kssssse! Pédro - Ksssse! Ksssse! Miguel!. [Paris]:
chez Aubert galerie, [1833]. 1 gravura : litografia aquarelada.
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Na figura 30, € apresentado um retrato humoristico do compositor Antonio
Vivaldi?, enquanto na figura 31, é apresentada uma caricatura da situagdo instalada
na ocasido da guerra civil portuguesa®. A nocdo da primeira é préxima ao entendi-
mento de caricatura adotado neste trabalho. Por seu turno, a segunda é proxima
da nocéo de charge em vista de que satiriza uma situacdo especifica.

Fora do ocidente, a caricatura ocorre ndo apenas em pinturas ou desenhos,
mas também em mascaras, em ceramicas, em jogos e em histérias (CORONEL;
CORONEL, 1996; BLAIR; BLOOM, 1996). E importante notar eurocentrismo
nas classificagdes desses autores, uma vez que restringem a cultura ocidental a
Europa, excluindo do Ocidente a Africa Ocidental e as civilizagdes americanas,
especificamente, as pré-colombianas. As figuras 32, 33 e 34 apresentam fotografias

de esculturas e mascaras na tradi¢cdo ndo europeia de caricatura.
Figura 33 — Estatueta ibeji.

Figura 32 — Cabeca de estatueta
antropomorfa feminina.

Fonte: CABECA de estatueta antropomorfa femi-
nina. Cerca de 1.400 a.C. a 100 a.C. Ceramica de

Santarém, Para. 17 cm. Acervo do Museu Histérico Fonte: ESTATUETA ibeji. lorub4, Nigéria: [S. d.].

Nacional, UFRJ. Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia, Uni-
versidade de S&o Paulo. Foto. Ader Gotardo.

20 Antonio Lucio Vivaldi (Veneza, 1678-Viena, 1741) foi um compositor e musico italiano. Sua obra
mais popular é o concerto “As quatro estacfes”, para violino e orquestra.

21 A guerra civil portuguesa (1828-1834) foi um conflito travado em Portugal entre duas ideologias.
O motivo foi a sucessdo do trono portugués. De um lado, estavam os tradicionalistas, liderados
por D. Miguel | de Portugal (Queluz, 1802-Esselbach, Gréo-Ducado de Baden, 1866), e do outro,
os liberalistas constitucionalistas, liderados pela Rainha Dona Maria Il de Portugal (Rio de Janei-
ro, 1819-Lisboa, 1853), com apoio de seu pai D. Pedro 1V de Portugal (Queluz, 1798-1834). Depois
de anos de conflitos e de batalhas, em 1834, acontece a definitiva batalha de Asseiceira, ganha pelos
liberais e 0 exército miguelista se retirou. A paz foi assinada na Convencio de Evoramonte, que
determinou o regresso de Maria | a coroa e o exilio de Miguel | para a Alemanha.
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Figura 34 — Méascara balinesa.

Foto: [MASK. Bali, Indonesia?]: 1932. Impressa em papel-maché. Acervo do
Philadelphia Museum of Art.

Caricatura € definida por Rabaca e Barbosa (2002) como uma representacéo
da fisionomia humana com caracteristicas grotescas, comicas ou humoristicas. Con-
forme os autores, a peculiaridade da caricatura, entre as demais formas de arte, € a

intencéo principal de representar qualquer figura de maneira ndo conven-
cional, exagerando ou simplificando os seus tracos, acentuando de maneira
despropositada um ou outro detalhe caracteristico, procurando revelar um
ponto ndo percebido, ressaltar uma ma qualidade escondida, apresentar
uma visao critica e quase sempre impiedosa de seu modelo, provocando
riso, a mofa e reflexdo no espectador. (RABACA; BARBOSA, 2002, p.
106).

Além dessa concepcdo, Rabaca e Barbosa (2002) também definem a carica-
tura como uma designacdo mais abrangente de arte que se expressa atraves do
desenho, da pintura, da escultura, entre outros e tem por finalidade o humor.
Estdo encobertos nesta acepcdo a charge, o cartum, o desenho de humor, a tira

cOmica, as histérias em quadrinhos e a caricatura propriamente dita. Sob essa
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perspectiva, estes tipos de desenhos se enquadram como tipos de caricatura.

Para Cunha (2003), a caricatura, por seu turno, busca revelar aspectos contra-
ditorios ou absurdos que levam ao ridiculo o caricaturado ou a situacdo descrita,
seja esta de ordem politica, social ou de costumes. O autor ainda traz a satira e o
humor como elementos de caricatura. Observamos, neste autor, uma extensdo do
entendimento de caricatura da mesma forma como € entendido na tradi¢cdo nor-
te-europeia, como explica Wechsler (1996). A perspectiva adotada neste trabalho
recai sobre a tradicdo ocidental de caricatura nas suas interfaces com que particu-
larmente se entende como charge.

A identidade por dissemelhanca é a produzida na caricatura. Teixeira (2005,
p. 94) adverte que ndo se confunda dissemelhanga com o contrario de semelhanca.
A dissemelhanga, que pode ser entendida como falta de semelhanca, no pensa-
mento do autor, deve ser concebida como semelhanca por outros meios. Por meio
da dissemelhanca, a caricatura se constitui em um discurso sem razdo na medida
em que produz semelhanga através de dissemelhancas. Dessa forma, a funcéo da
dissemelhanca na caricatura € a producdo de “verossimilhanca — ou inverossimi-
Ihangas convincentes — entre as partes que a constituem”. O autor conclui que “a
dissemelhanca, entdo, & uma extravagante semelhanga”.

E possivel, entdo, dizer que a caricatura € um close dissemelhante do sujeito
real. Para isso, a caricatura se apropria do sujeito, a partir de caracteristicas marcan-
tes. Teixeira (2005) afirma que a caricatura € produzida por cortes periféricos e
superficiais na exterioridade corporal do proprio sujeito para reproduzi-las no mesmo
sujeito. De acordo com o autor, nessa relagdo de superficialidade e de exteriorida-
de entre o sujeito real e a caricatura, o traco 0s torna iguais entre si. Quanto mais
aprofundado o traco na percepcdo do essencial no sujeito, mais a sua superficie é
ressaltada. Em outras palavras, a reproducéo na caricatura apresenta tracos exces-
sivos e exagerados em relacdo ao modelo original. Desse modo, seréo tragos, como
a orelha de abano, o penteado ericado, o nariz empinado, 0s dentes grandes, 0s
olhos fundos ou a barriga proeminente, que serdo exagerados para provocacdo do
riso de quem vé a caricatura. Quanto mais sensivel o caricaturista for ao que é
essencial no sujeito, mais estes exageros da exterioridade identificardo a caricatura
com o modelo original.

A producdo da identidade por dissemelhanca é exemplificada na caricatura
de Vincent van Gogh, feita pelo carioca André Brown, na figura 35.
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Figura 34 — Vincent van Gogh, por André Na figura 35, ha uma carica-
Brown. tura do pintor Vincent van

Gogh?. Por meio de exageros de
caracteristicas como, por exemplo,
a orelha e o nariz grandes, o cari-
caturista reforca as semelhangas
de seu desenho com a imagem do
pintor retratado. Ademais, na pro-
pria opcao de traco, o caricaturis-
ta faz alusdo ao estilo do pintor
neerlandés. O caricaturista, por
meio das verossimilhancgas, pro-
pOe, em seu desenho, uma repro-
ducdo do mesmo van Gogh.

De acordo com Teixeira
(2005), a progressdo da especiali-
zacgdo da linguagem da charge es-
vaziou a caricatura da funcéo cri-

tica. Segundo o autor, a caricatu-
Fone: BROWN, André. Caricatura do pintor Vicent van ra foi transformada num género
Gogh. 1996. Acrilica sobre tela. 30 x 40 cm. de humor gréfico sem a capaci-

dade de interpretar os sujeitos re-
presentados. O autor descreve o0 esvaziamento da func¢do critica da caricatura com
as seguintes palavras:

Sendo um género grafico “despolitizado” — instrumento de observacéo, e
ndo de intervencgdo no real, a caricatura ndo opina, n&o julga, ndo conde-
na, ndo expde sentimentos, ndo expde conflitos, publicos ou privados,
individuais ou coletivos, ndo dramatiza, ndo fantasia nem delira com a
fragilidade das emocGes humanas. Sua funcdo é tdo somente introduzir a
desordem na ordem corporal do sujeito, intensificar, nos contornos de
sua superficie externa, curvas e linhas que denunciam a singularidade na
sua cartografia pessoal. (TEIXEIRA, 2005, p. 93).

22 \/incent Willem van Gogh (Zundert, 1853-Auvers-sur-Oise, 1890) mais conhecido como van
Gogh, foi um pintor p6s-impressionista neerlandés. O artista, frequentemente considerado um
dos maiores de todos os tempos, tem influéncia reconhecida em varios movimentos artisticos
como expressionismo, fauvismo e abstracionismo.
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Talvez, seja possivel dizer que o que Teixeira (2005) nomeou como esvazia-
mento da funcéo critica seja uma caracteristica essencial da caricatura. Porem, a
Ideia de que a caricatura ndo interpreta o sujeito real sugere a ideia de imparcialida-
de do caricaturista. A caricatura assim como qualquer descricdo sobre algo tem
algum nivel de interpretacdo sobre o sujeito caricaturado. A série de figuras 36, 37 e
38 € uma evidéncia de que as caricaturas sdo interpretacdes dos sujeitos.

Figura 36 — Jos¢ Saramago, por Mauricio
Parra.

Figura 37 — Jos¢ Saramago, por Abraham
Averbuch.

Fonte: PARRA, Mauricio. Saramago. In: PORTO
CARTOON. Catéalogo... Porto: Museu da Impren-
sa, 2013. p. 160.

o defedocd - b2 JohE SAReMA SRS A

Fonte: AVERBUCH, Abraham. Saramago. In: POR-
TO CARTOON. Catélogo... Porto: Museu da Im-
prensa, 2013.p. 161.
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Figura 38 — José Saramago, por Victor
Emmanuel Becerra.

Fonte: BECERRA, Victor Emmanuel. Saramago. In:
PORTO CARTOON. Catalogo... Porto: Museu da
Imprensa, 2013. p. 162.

Nas caricaturas das figuras 36, 37 e

38, José Saramago? é interpretado e de-

senhado por trés caricaturistas diferen-

tes. E perceptivel que os artistas tiveram

diferentes interpretacdes do sujeito real,

uma vez que cada um exagerou tragcos

diferentes do escritor portugués. Portan-

to, a partir dessa série de imagens, € pos-

sivel dizer que a caricatura tem funcéo

interpretativa, na medida em que carac-

teriza o sujeito real. Sobre essa funcéo

de caracterizar o sujeito real, Lima pro-

pde uma revisdo do entendimento da
caricatura pelos italianos.

A caricatura ndo é so-

mente, como entendi-

am os italianos que lhe

langaram amoda na era

do Renascimento — 0

‘ritrato ridiculo di cui

siansi  esagerati i

difetti’. E ainda, e de
preferéncia [...] a arte

de caracterizar. Porque um artista verdadeiro [..] ndo caricatura para tro-
car dum homem e menos ainda para deformar o tipo humano. Caricatura
para caracterizar, para sublimar algum gesto, para notar algum jogo de
fisionomia, para unir tdo intimamente todos os aspectos inesperados, iné-
ditos, da maquina humana, [... €] isso nao difere muito, alias, da sentenca
de Aristoteles, quando afirmava que “quando se tem que representar cer-
tas personagens pela imitacdo, deve-se necessariamente pinta-las melho-
res ou piores do que sdo”. (LIMA?4, 1963, p. 6-7 apud SGARBI, 2015, p.

40-41).

2% José de Sousa Saramago (Golegd, Azinhaga, 1922 -Tias, Lanzarote, 2010) foi um escritor, argu-
mentista, teatrélogo, ensaista, jornalista, dramaturgo, contista, romancista e poeta portugués.
Foi laureado com o Nobel de Literatura de 1998. Também ganhou, em 1995, o Prémio Camdes, 0
mais importante prémio literario da lingua portuguesa. Saramago foi considerado o responsavel
pelo reconhecimento internacional da prosa em lingua portuguesa. Conhecido pelo seu ateismo e
iberismo, Saramago foi membro do Partido Comunista Portugués (PCP) e foi diretor adjunto do
Diario de Noticias, de Lisboa. Casado, em segundas nupcias, com a espanhola Pilar del Rio (Castril,
1950), Saramago viveu seus Ultimos anos, com a esposa, em Lanzarote, nas Ilhas Canarias.

2 LIMA, Herman. A historia da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963.
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A declaragdo de Lima contribui para reforcar a ideia de que ndo existe impar-
cialidade na caricatura. Cada caricaturista caracteriza o sujeito real de uma forma,

apagando alguns aspectos para exagerar outros.

A funcéo critica da caricatura surge na medida em que “julga” e interpreta o
sujeito real representado no desenho. Um exemplo € a caricatura de Sérgio Cabral,
ex-governador do Rio de Janeiro, publicada pela Revista Piaui, edi¢do 85 (figura

39), feita pelo caricaturista Loredano.

Figura 39— Sérgio Cabral Filho, por Loredano.

LOREDAND_2013

Fonte: LOREDANO. [Sérgio Cabral]. Revista Piaui, ed. 85,
out. 2013.

Na caricatura da figura 39,
Sérgio Cabral Filho® é retratado
com “cara de bunda”, por meio
de um exagero das bochechas.
No Brasil, “cara de bunda” é
uma expressao popular para de-
signar uma fisionomia facial que
demonstra mau humor ou au-
séncia de animo. A caricatura foi
usada para ilustrar uma matéria
sobre a impopularidade do ex-
governador do Rio de Janeiro,
cujo mandato foi marcado por
manifestacdes com a bandeira e
0s gritos “Fora Cabral!”. Ao in-
terpretar o &nimo do ex-gover-
nador em relagdo aos protestos,
0 caricaturista emite uma opi-
nido sobre o sujeito real repre-
sentado. Neste aspecto possivel,

a caricatura tem uma proximidade com a charge, na medida em que interpreta um
sujeito real em dado contexto e intervém na realidade.

O exagero de tracos na caricatura pode ter outras fungdes além do humor.

% Sérgio de Oliveira Cabral Santos Filho (Rio de Janeiro, 1963), conhecido apenas como Sérgio
Cabral ou Sérgio Cabral Filho, é um politico brasileiro filiado ao Partido do Movimento Demo-
cratico Brasileiro (PMDB). Foi governador do Rio de Janeiro de 1 de janeiro de 2007 até 3 de

abril de 2014, quando renunciou ao cargo.
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Concebendo a imaginacdo como suposicdo, presuncdo e conjectura, Sgarbi (2010)
Imagina por que, na maioria dos atlas da anatomia, as imagens sao desenhos e nao
fotografias. Apos estudar desenhos dos atlas de anatomia humana, o autor faz
algumas constatagoes, entre elas o fato de que “eles [os desenhos de anatomia humana]
trazem os principios da caricatura, pois algumas caracteristicas dos 6rgdos sdo
deformadas pelo olho humano, mesmo que, nesse caso, 0 humor ndo seja o foco
principal.” (SGARBI, 2010, p. 12, colchetes do autor). As figuras 40 e 41 represen-
tam, respectivamente, exemplos de caricatura e fotografia de coracéo.

Figura 40 — Caricatura de coracéo. Figura 41 — Fotografia de coragao.

Famz a2 ong FodiE 54
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Fonte: SGARBI, 2015, p. 41. Fonte: SGARBI, 2015, p. 41.

Sgarbi (2015) pressupde que a fotografia e 0 desenho ndo sdo o real, mas sdo
duas possibilidades de representacdo ou invencdo da realidade. Com este pressu-
posto, o autor declara que,

no caso especifico do coracdo, o desenho usa de uma distorcdo das arté-
rias, enfatizando-as, para possibilitar que se veja o que, pela limitacdo do
olho humano, a fotografia ndo é capaz de registrar, ou melhor, registra,

mas ndo de uma maneira que possamos ver. (SGARBI, 2015, p. 45).
Dos trés géneros graficos que se apropriam da realidade para expressa-la, em
analise, segundo Teixeira (2005, p. 100), “a caricatura € a mais ousada, pois mexe nas
superficies anatdbmicas do sujeito real para reproduzir em profundidade, como

exterioridades de sua identidade corporal”.

Por fim, conforme Cunha (2003, p. 128), cartum diz respeito a um desenho
ou a uma anedota gréafica, considerada uma modalidade de caricatura, podendo
conter uma sO imagem ou constituir uma historieta, isto ¢, uma narrativa breve
com duas ou trés cenas encadeadas. O autor aponta que o cartum é destinado a
publicacbes em jornais, em revistas e em periddicos especializados e se baseia,
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geralmente, em personagens ficticios, embora se valha, também, de pessoas reais
no caso de cartuns politicos. O autor afirma que o cartum *“constitui uma viséo
humoristica ou satirica de comportamentos e mentalidades, tirando o partido dos
eternos vicios humanos, sejam eles circunstanciais ou atemporais”.

Teixeira (2005) distingue dois tipos de cartum. Segundo o autor, é possivel
dizer que ha duas vertentes de cartum que se diferenciam pela linguagem e pelo
proposito. A primeira € maiormente ideologica e comportamental e tem uma fun-
céo critica e satirica. Caracteriza-se pela economia de linguagem, com um desfecho
rapido em poucos quadros. Como exemplos desse tipo de cartum, estdo as produ-
cOes de Henfil, de Adéao Iturrusgarai e de Quino. O segundo tipo de cartum pode
ser associado a historia em quadrinhos (HQ). O objetivo do segundo esta ligado
a0 universo do entretenimento e desdobra lentamente suas historias e se transfor-
ma, com frequéncia, nas préprias HQs. As producgdes de Frank Miller e Klaus
Janson (Batman), de Mauricio de Sousa (Turma da Manica) e Neil Gaiman (Sandman)
sdo um exemplo desse tipo de cartum.

Boa parte da discussdo sobre o cartum é aplicavel a ambos os tipos supracita-
dos. Porém, é o primeiro que mais se aproxima da charge, em vista da sua lingua-
gem. Considerando esse aspecto, o cartum do primeiro tipo é o que sera analisado
nesta secgéo.

Cartoon é apresentado por Millidge (1996) como desenho feito especifica-
mente como modelo para uma pintura, tecido ou vitral, é produzido na mesma
escala do trabalho final e € normalmente bastante detalhado (MILLIDGE, 1996).
Esta concep¢do também é encontrada na lingua portuguesa (HOUAISS; VILLAR,
2009) e na lingua inglesa (PEARSALL, 2001), porém néo se refere ao objeto desta
pesquisa. De acordo com o dicionario britanico de arte consultado, no dominio
das artes em lingua inglesa, o termo usual para se designar charges, caricatura e
cartuns e caricature.

O cartum é caracterizado pela producéo de identidade coletiva. Segundo Tei-
xeira (2005, p. 23), os personagens sdo criados, neste tipo de desenho, a margem
de qualquer sujeito real para, assim, evidenciar temas passiveis de serem apropria-
dos consensualmente. Para o autor, ndo ha realidade no universo do cartum, por-
que, nele, o sujeito € imaginario e a realidade, fantasia. Os temas do cartum néo se
referem, necessariamente, a sujeitos ou a realidades individuais e particulares. Cada
personagem no cartum € um coletivo de sujeitos particulares.

Na figura 42, a producéo da identidade coletiva é exemplificada no cartum
do argentino Quino.



Figura 42 — Mafalda, por Quino.
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Fonte: QUINO. Toda Mafalda: da brimeiraé ultima tira. Sdo Paulo: Martin;ﬁ)htes, 2003. =y

Mafalda e Manolito®® sdo personagens ficticios e sintetizam atitudes e com-
portamentos universais. A danca ao som de um classico do rock’n’roll*” e a aprecia-
cdo de cancdes populares exemplificam atitudes que ndo necessariamente sdo de
individuos particulares, podendo ser associadas ao que Teixeira (2005, p. 23) deno-
minou como “coletivo de sujeitos particulares”. O mote da personagem Mafalda
ao dizer que “todo mundo gosta de cachorro”, mesmo sem compreender 0s
latidos, também e uma universalizacdo da apreciacdo de cées pelos humanos.

Teixeira (2005, p. 102) apresenta o cartum como “um traco de reflexdo e de
humor que problematiza sujeitos reais, através de personagens e de temas ficticios”. O
cartum produz “verdades” através de situacOes imaginarias, com objetivos definidos,
geralmente, politicos, existenciais ou comportamentais.

De acordo com Teixeira (2005, p. 102), o cartum é o mais complexo entre os trés
géneros de desenhos de humor analisados. O autor argumenta que o cartum “cons-
trOi personagens inverossimeis, a partir de um mundo sem sujeito e sem real”.
Teixeira explica que o cartum ndo tem compromisso com racionalidade dos perso-
nagens ou das historias que conta, apresentando enredos impossiveis e tipos im-
provaveis. E o equilibrio entre o avesso e o real que sustenta a identificacio dos
personagens a sujeitos e a situacdes reais.

Tal como a charge, o cartum propde uma sintese da politica, da realidade e da
cultura, sob as perspectivas da reflexdo e do humor. O que o distingue da charge
bem como da caricatura é que, em vez de focar na singularidade de um sujeito, o
cartum dispensa o fato real e a cara evidente e se vale de uma miriade de possibili-

26 Mafalda € o titulo de uma série de cartuns desenvolvida pelo humorista grafico argentino Quino
(Guaymallén, 1932). A protagonista € uma menina homdnima que se mostra preocupada com a
humanidade e com a paz mundial e se rebela com 0 mundo no estado atual.

27 I’m looking throught you € uma cancdo composta pelos masicos ingleses John Lennon (Liverpool,
1940-Nova lorque, 1980) e Paul McCartney (Liverpool, 1942), langcada em novembro de 1965, no
album Rubber Soul, da banda britanica The Beatles.
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dades de personagens ficticios para problematizar o coletivo. O personagem do
cartum “é o possivel de uma sociedade, de politicas, comportamentos, desejos e
fantasias, contetdos, enfim, expressos por uma variedade — imaginavel e inimagi-
navel — de tipos que ndo precisam ser, necessariamente, “humanos” (TEIXEIRA,
2005, p. 104). As figuras 43, 44 e 45 ilustram exemplos de cartuns com persona-
gens improvaveis.

Figura 43 — Vida e obra de Teréncio Horto, por André Dahmer.

Carlos e Solange
Carlos fez Solange fez se casaram em 2004,
musculacio até ginastica até se
virar um transformar em Dois anos depois,
rinoceronte. um cavalo. tiveram seu

primeiro unicérnio.

vida e obra teréncio horto

Fonte: DAHMER, André. NUamero 1688. 2015. Disponivel em: <http://wwwmal
vados.com.br>. Acesso em: 29 jan. 2015.

Figura 44 — Pé de manga, por Jalia Nunes.
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Fonte: NUNES, Julia. [Pé de manga]. 2014. Acrilica sobre tela. 30 cm x 21 cm.

Figura 45 — E tdo avd ser simples!, por V-Venes.

i B O Ko 7N v T L
Fonte: V-VENES. [E tdo avd ser simples!]. 2014. Disponivel em: <https://
wwwi.facebook.com/VenesCaitano/photos/a.461753387221834.119251.460923433971496/
862129393850896/7type=1&theater>. Acesso em: 25 fev. 2015.
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Na producéo de identidade, o cartum dispensa a racionalidade. As figuras 42
a 45 apresentam personagens ficticios em narrativas improvaveis na realidade.
Dessa forma, o cartum se alimenta da ficcdo para problematizar questfes em
torno do coletivo.

Ao diferenciar a charge do cartum, Teixeira (2005) destaca que ambos tém
funcdo satirica, mas a tematica recai sobre sujeitos diferentes. Enquanto a charge
recai sobre sujeitos especificos na realidade, o cartum observa sujeitos coletivos,
tornando a critica mais ao mundo do que aos sujeitos.

Teixeira (2005) também aponta como ponto de divergéncia da charge com o
cartum a linguagem grafica e a narrativa interna. Segundo o autor, a charge se
estrutura em um quadro sO enquanto o cartum se estrutura em quadros sequenci-
ais. Ademais, de acordo com Teixeira, na charge, o texto tem funcdo acessoria a
visualidade prioritaria do tragco, ao passo que, no cartum, a funcéo prioritaria do
traco é a visualidade das significacOes inerentes ao texto. O autor acrescenta que a
sequencialidade dos quadros situa o cartum entre a charge e a HQ.

Todavia, ndo € certo que 0s cartuns necessariamente se apresentam em qua-
dros sequenciais. E possivel encontrar cartuns que se estruturam em apenas um
quadro, como € o caso das figuras 46 e 47.

Figura 46 — Cartum de Figura 47 — A fabula freelancer, por Odyr
Orlando Pedroso. Bernardi.
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Fonte: PEDROSO, Orlando. [Informa- Fonte: ODYR. A fabulafreelancer. 2015. Disponivel em: https./
do]. Obvious, 9 mar. 2014. Disponivel /www.facebook.com/photo.php?fbid=8201570214
em: <http://obviousmag.org/>. Aces- 02503&set=a.101525543265658.2803.100002246374526&type
s0 em: 19ago. 2014. =1&theater>. Acesso em: 24 fev. 2015.
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No que diz respeito a relacdo entre texto e imagem no cartum, vale a pena
fazer algumas consideracOes sobre o que disse Teixeira (2005). N&o obstante de-
clarar que, no cartum, o texto é prioritario, a afirmacdo do autor pode deixar
sugerido que ndo ha cartuns sem texto. Sgarbi (2008) tende a discordar da frase de
que uma imagem vale mais do que mil palavras, uma vez que uma imagem vale uma
imagem e mil palavras valem mil palavras. Para o autor, tanto as imagens quanto
textos podem ser interpretados e a eles ser atribuidos significados ora mais claros
ora mais hermeéticos. Desse modo, ha narrativas cujo sentido pretendido se faz
apenas com imagens, como 0s casos das figuras 48, 49 e 50.

Figura 48 — Poda, por Marco Oliveira.

Fonte: OLIVEIRA, Marco. Poda. c2015. Disponivel em: <http://marcolliveira.daportfolio.com/gallery/
643932#2>. Acessoem: 26 fev. 2015.

Figura 49 — Cartum de Sica.

b '.\_“?-.\1".'.: T ,} res -
Fonte: SICA, Rafael. [Doagéo]. Ordinario, 18 out. 2012. Disponivel em: <http://rafaelsica.zip.net/arch2012-
10-01_2012-10-31.htmk#2012_10-18 12 46 51-8826220-0>. Acesso em: 26 fev. 2015.




116

Figura 50 — Cartum de Tony Zuvela.
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Fonte: ZUVELA, Tony. [Tamandud]. BERSERK. Berserk
Alert. c2012. Disponivel em: <http://
www berserkalert.com.au/>. Acesso em: 26 fev. 2015.

Sgarbi (2010) defende que, em outras narrativas desenhadas, a relacdo das
Imagens com o texto verbal é fundamental para que se estabeleca o sentido pre-
tendido pelo autor, e da o seguinte exemplo com a tira do Quino (2003, p. 220)%,
nas figuras 51A e 51B.

Figura 51A — Relacdo entre imagem e texto.
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Fonte:SGARBI, 2010,p.10.
Figura 51B — Relagdo entre imagem e texto.
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Fonte: SGARBI, 2010, p. 11.

2 QUINO. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
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Sgarbi (2010) explica que, se retirado o texto do baldo (figura 51A), qualquer
fala poderia ser colocada nos balGes, uma vez que as imagens ndo séo suficientes
para a compreensdo da intencdo comunicativa do autor. O sentido da tira esta no
texto que vem como fala de Mafalda e no ambiente que o desenho estabelece. Para
explicar essa dinamica entre texto e imagem nas narrativas sequenciais, Sgarbi
declara:

E evidente que esta (des)relacdo imagem texto esta vinculada aos quadri-
nhos [e algumas de suas variedades, como as tirinhas] € N40 acontecem necessaria-
mente em outras linguagens. Mesmo nos quadrinhos, podemos ter narra-
tivas apenas com imagens, ora com 0s textos como prioritarios para a
construcdo de sentidos e ora [o que é bem mais comum] em que a relagéo

imagemtexto € essencial. (SGARBI, 2010, p. 11, colchetes do autor).
Finalmente, Teixeira (2005, p. 118) declara que o cartum se diferencia da
charge e da caricatura pela liberdade e pela criatividade serem marcas mais fortes.
O autor afirma que “o cartum € o mais livre e criativo [..], porque é aquele que
explora e vai fundo no delirio de ser, como fonte de consciéncia individual e como

objeto de comportamento social”.

5.4 Charge na ciéncia da informacéo

Na secdo anterior, a charge foi definida e diferenciada em relagédo a outros
desenhos de humor. Uma vez estabelecido o objeto no universo de desenhos de
humor, a proposta desta subsecdo € a apresentacdo do panorama da charge na
ciéncia da informacdo. O inicio, entdo, se da pela propria percepcdo dos autores
sobre o panorama da charge.

Ribeiro e Cordeiro (2007) declaram que os estudos de imagem tém tido pouca
énfase na literatura especializada, se comparados com outros estudos da representa-
¢éo da informacéo. Nesta mesma percepcao, Isfandyari-Moghaddam e Kashi-Nahanji
(2010) acreditam que os temas artisticos relacionados com a biblioteconomia e com
a ciéncia da informacdo® podem ainda ser considerados temas de investigacdo por
essas areas. Para esses autores, a charge e a caricatura ttm sido pouco consideradas
na perspectiva da pesquisa em ciéncia da informacdo e biblioteconomia. Gomes,
Guedes e Santos (2013b) justificam a necessidade de intensificar a pesquisa sobre a
charge no escopo da organizacdo do conhecimento e levantam temas e questdes
de investigacbes no &mbito dos estudos da ciéncia da informagéo.

2 Na traducdo da lingua inglesa para o portugués do termo Library and Information Science, optou-se
por utilizar biblioteconomia e ciéncia da informagao.
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Ribeiro e Cordeiro (2007) identificam que as imagens sdo cada vez mais
utilizadas como veiculo de informacdo e/ou de comunicacgdo. As autoras também
observam o amplo uso como ilustragdo ou reafirmacdo de argumentagdes em
trabalhos textuais. Trazendo esta discussao para a caricatura, as autoras defendem
0s desenhos de humor como objetos de investigacdo pela ciéncia da informacéo.

Troutner (2005) recomenda alguns sitess como fontes de informacdo para
serem utilizados em salas de aula. Entre as suas indicacOes estdo os materiais dida-
ticos do site da Library of Congress (LC), nos Estados Unidos da América (EU).
O link indicado pela autora, todavia, ja ndo funciona. Porém, em uma busca no site
e possivel encontrar secGes em que as charges aparecem como recursos didaticos
tematicos.

O acervo da grande biblioteca estadounidense também aparece no artigo de
Leich (2010), com uma descricdo de uma colecéo de charges e de cartuns encon-
tradas em periodicos russos na Divisdo de Gravuras e Impressos da LC. O autor
destaca que a maioria da colecdo diz respeito a primeira revolucgdo russa (1905-
1908).

Alves (2006) explora o acervo de jornais da Biblioteca Rio-grandense e en-
contra os jornais rio-grandinos e sul-rio-grandense. O autor destaca as publicagdes
llustradas, especialmente a folha Sentinella do Sul. Nesse trabalho, Alves apresenta
um levantamento de matérias especificas com charges e com caricaturas sobre a
Guerra do Paraguai publicadas no primeiro ano de existéncia daquele semanario.

Como exemplos concretos de uso de charges, estes desenhos se mostram
como fonte de informacéo historica nos artigos de Brunton (2001), de Hillis (2003),
de Robb (2009) e de Scanlon (2011). Hillis (2003) faz um estudo de caso de um
recurso multimeio como material didatico. O autor analisa o recurso de informagao
no contexto em que o curriculo escolar no Reino Unido é atualizado com reco-
mendagOes de utilizagdo de fontes historicas primérias. O autor faz um estudo de
caso de uma base de dados com fotografias, filmes, madsicas, cartuns, charges e
poOsteres referentes ao periodo vitoriano no Reino Unido. Os resultados permitem
ao autor a identificacdo de vantagens e de desvantagens do uso de recursos tecno-
l6gicos na educagdo. Outro recurso multimeio para educagdo é apresentado por
Brunton (2001). Este autor, porém, apresenta um recurso para apoiar as aulas de
historia da medicina. O material analisado pelo autor inclui plantas de hospitais e
cartuns e charges no século X1X. Brunton ainda faz recomendacdes para as equi-
pes das bibliotecas para assistir os alunos dos cursos de medicina no uso do recur-



119

so de informagéo.

Em um contexto mais recente do uso de fontes primarias no ensino de
historia, Robb (2009) apresenta um estudo de caso do Opper Project®, fruto da
colaboracédo entre educadores do ensino béasico e a Ohio State University Cartoon
Library and Museum. O projeto promove o uso de charges no ensino de historia
em salas de aula nos EUA. A autora aponta o interesse entre curadores, arquivistas
e bibliotecarios na divulgacdo de colecGes especiais para publicos mais amplos.
Para Robb, os professores também tém demonstrado interesse na utilizacdo de
documentos primarios encontrados em colecdes especiais de museus, de arquivos
e de bibliotecas. Contudo, para a autora, ha um impasse entre os profissionais da
informacéo e os professores. Os primeiros precisam identificar o que pode ser util
em uma sala de aula alem de saber como tornar disponiveis 0s materiais garantin-
do a integridade fisica do acervo. Para os professores, o desafio € localizar os
documentos relevantes em instituicdes com horario de funcionamento e com po-
litica de acesso limitados. Robb declara que a colaboragdo entre o profissional da
informacéo e o professor € a solugdo Obvia, mas se torna uma tarefa dificil em vista
de os dois profissionais trabalharem em mundos separados.

Scanlon (2011) chama a aten¢do para o fato de que muito do conhecimento
sobre histéria é adquirido fora da educacéo formal, atraves de, por exemplo, docu-
mentarios, de visitas a museus e a locais de interesse historico. A autora destaca, entre
essas fontes, a colecdo Horrible Histories®, de Terry Deary, caracterizada pelo hu-
mor irreverente sobre aspectos sangrentos do passado. Com linguagem sincrética,
os livros da série recorrem a historias em quadrinhos e a charges para o ensino de
historia. Contudo, o objeto da analise da Scanlon nédo séo as charges como fontes
de informacéo, mas o humor, em geral, da série de livros. A figura 52 apresenta
uma charge presente na colegdo Horrible Histories.

% O Opper Project recebeu este nome em homenagem ao ohionés Frederick Burr Opper (Madison,
1857-Nova lorque, 1937), um dos primeiros grandes cartunistas nascidos nos EUA.

81 A série Horrible Histories foi escrita por Terry Deary em coautoria com Peter Hepplewhite e com
Neil Tonge e ilustrada por Martin Brown, por Mike Phillips, por Phillip Reeve e por Kate Sheppard.
O obijetivo da colecdo é atrair as criangas a se interessarem pelas disciplinas escolares de uma
forma ndo convencional. Os temas dos livros giram em torno de trivialidades e de coisas estra-
nhas ou desagradaveis. Sucesso comercial, a colegdo se originou na Inglaterra e ja foi traduzida
para mais de 30 idiomas. No Brasil, foi publicada pela editora Melhoramentos e recebe o titulo
Historia Horrivel.
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Figura 52 — Exemplo de charge, de Martin Brown, na colegdo Horrible
Histories.

CRANDPA, | FORGET,
WHICH ONE WAS THE
WAR TO END ALL WARS?

U

32

Co RS S e e R
Fonte: WIKIPEDIA. File:Horrible Histories - Martin Brown.jpg. Disponivel em: <http://
en.wikipedia. org/wiki/File:Horrible_Histories_-_Martin_Brown.jpg>. Acesso em: 4 nov. 2014.

Junto com o Consortium of Popular Culture Collections in the Midwest, o
caso da Ohio State University Cartoon Library and Museum também aparece no
artigo de Caswell (1993). Neste artigo, a charge e documentos de outras linguagens
sdo considerados produtos da cultura popular. A autora tenta definir a relagéo
entre a arte e a cultura popular e discute o papel dos centros de pesquisa neste
ambiente. Caswell problematiza a implicacdo de maior interesse em bibliotecas de
arte pela cultura popular.

Thelwall (2007) demonstra como a pesquisa em blog pode ser util como fonte
de opinido puablica retrospectiva. O autor ilustra e descreve técnicas de pesquisa
em blogs em postagens sobre a polémica das charges dinamarquesas sobre Maomeé.
As charges ndo sdo o foco da discusséo de Thelwall, todavia o interesse do publico
geral pelas charges e pelos conteudos delas interfere nos resultados da pesquisa. O
autor observa o crescimento da atencdo dos falantes de lingua inglesa para o as-
sunto consoante ao agravamento da crise ocasionada pela publicagdo das charges

%2 “Segunda guerra dos boéres, primeira guerra mundial, segunda guerra mundial, guerra da Coréia,
Malaya, Vietnd, guerras malvinas, guerra do Golf e Bosnia.” “Vovo, eu esquego, qual foi a guerra
para acabar com todas as guerras?”’.
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dinamarquesas®. O artigo de Thelwall, assim, torna-se uma evidéncia do poder
informativo da charge.

Sturges (2006) aproxima a polémica dos cartuns dinamarqueses as questdes
em torno da informagdo. O autor debate o assunto, considerando as limitagdes
explicitas, a liberdade de expressdo, contidas na Declaracdo de Direitos Humanos
das Nacdes Unidas. Em sua anélise, Sturges se vale dos principios de dano e de
infracdo prevista, bem como do conceito de proporcionalidade na interpretacéo
de leis e de exercicio do decoro. Neste contexto, o autor atenta para a necessidade
de bibliotecarios adotarem politicas para materiais controversos. Para Sturges, as
liberdades de expresséo e de acesso a informacgdo devem respeitar a sensibilidade
da comunidade atendida pelas bibliotecas.

Queiros (1999) apresenta um estudo tedrico dentro do processo cognitivo-
filosofico de leitura e de interpretacdo das informagdes ideologicas transmitidas
por charges politicas. O autor analisa a producdo, a leitura e a interpretacdo de
charges como elemento informacional. Recorrendo a teorias semiologicas e feno-
menoldgicas, Queirds propde conceitos de informacdo e de charge além de anali-
sar a informagdo como funcéo direta do ser-politico, na medida em que permite ao
individuo se posicionar na sociedade. Para o autor, 0 embate do discurso entre 0s
seres comunicante e interpretante demonstra a importancia que as representacées
mentais engendradas pelos fluxos comunicacionais tém no cotidiano.

Isfandyari-Moghaddam e Kashi-Nahanji (2010) usam as charges e as carica-
turas para identificar pontos fracos e negativos da biblioteconomia e da ciéncia da
informacéo que ainda necessitam de aprofundamento do debate. Os autores fa-
zem uma analise de conteudo em 255 charges e caricaturas nas quais figuravam
livros, bibliotecas e outros temas da biblioteconomia. Os resultados da analise trou-

% Em 30 de setembro de 2005, o jornal dinamarqués Jyllands-Posten publicou 12 charges com o
titulo As faces de Maomé. Algumas dessas charges satirizam o simbolo mugulmano, associando-o
ao terrorismo. A publicacdo das charges foi recebida pela comunidade islamica como discrimi-
natdria. Embaixadores de diversos paises islamicos procuraram estabelecer didlogo com a Dina-
marca, solicitando do governo danés uma declaracdo de ndo concordéncia com o contetido das
charges. Os representantes dinamarqueses, contudo, ignoraram as tentativas diplomaticas
islamitas. A crise se agravou durante 0s quatro meses seguintes, até que os protestos violentos
eclodiram em torno das embaixadas dinamarquesas em alguns paises muculmanos e o pais euro-
peu sofreu varias ameagas terroristas. A crise se amenizou quando, em 9 de fevereiro de 2006, 0
Jyllands Posten fez um pedido de desculpas aos mugulmanos por ter publicado a série de charges.
O pedido foi transmitido a imprensa argelina por meio da embaixada da Dinamarca na Argélia.
(LARSEN, 2010).
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xeram o debate em torno da valorizacdo das bibliotecas e do bibliotecario. Com o
seu estudo, Isfandyari-Moghaddam e Kashi-Nahanji defendem que a charge e a
caricatura promovem pensamento critico e despertam ideias. Por isso, os profissi-
onais da informacdo devem estar atentos para como sdo retratados nestes docu-
mentos. Os autores propdem a criacdo de um recurso de informacdo como um
blog para publicacdo de caricaturas e de charges com temas da biblioteconomia, a
fim de favorecer a troca de opinides, de estratégias e de sugestdes para ampliar a
visibilidade das areas do conhecimento em foco. A figura 53 é um exemplo de
charge analisada por Isfandyari-Moghaddam e Kashi-Nahanji (2010).

Figura 53 — Charge de Hale Ghorbani.

H

Fonte: ISFANDYARI-MOGHADDAM; KASHI-
NAHANIJI, 2010.

oG

Curry (1997) estuda a censura sobre o material publicado durante vinte anos
(1975-1994) na revista Library Association Record, do Reino Unido. O autor faz
uma analise de conteldo de um corpus composto por charges e outros textos de
jornais, como, por exemplo, capas, cartas do editor, resenhas de livros, relatorios de
conferéncias, noticias, colunas e editoriais. O estudo explorou a relacdo entre conhe-
cimento e poder e os diferentes pontos de vista dos membros da associagdo de
bibliotecarios responsavel pela publicacdo a respeito do direito a liberdade de ofensa.
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Na intencdo de ampliar 0 acesso a pesquisadores e ao publico geral a mais de
20.000 charges e de caricaturas de seus acervos, os National Archives of Canada
desenvolveram o sistema ArchiVISTA. Com recurso de imagem de disco otico, 0
sistema mesclava a tecnologia da imagem de alta resolugdo com a flexibilidade da
tecnologia de base de dados disponivel a época (STONE; SYLVAIN, 1990). Além
do pioneirismo na preocupacdo com 0 acesso a charge, Stone e Sylvain levantam
outras questbes até hoje pouco discutidas como a anélise de assunto e a indexacédo
automatica de charges.

A possibilidade de recuperacdo de charges e de outras imagens é apresentada
por Di Mascio, Frigioni e Tarantino (2010). As autoras apresentam o VISTO, um
sistema de recuperacdo de imagens vetoriais, abordando as funcionalidades e a
interface, sob um ponto de vista técnico e de interface. Entre os documentos
experimentados, estdo as charges e os cartuns. As autoras concluem que o VISTO
e eficiente para organizagdo e para recuperagdo de imagens vetoriais para diferen-
tes dominios. Apesar de a charge compor a anéalise das autoras, o enfoque da
discussdo ndo e recuperagdo das charges, tampouco as especificidades desse docu-
mento imagético.

A questdo de armazenamento, de organizacdo, de recuperacdo e de acesso a
charges e a outros documentos graficos é analisada no caso do Instituut voor
Sociale Geschiedenis, de Amsterdd, nos Paises Baixos. O objetivo é manter uma
cole¢do internacional de material gréafico para as ciéncias sociais. A colecdo inclui
fotografias, charges, cartazes, etiquetas, bandeiras e banners. Apresentam-se deta-
Ihes técnicos do projeto e se discutem a catalogacéo, a pesquisa em base de dados
bem como a interface. (IMAGE..., 1992).

Os problemas em torno da indexacdo de charges aparecem na literatura no
artigo mais antigo recuperado no levantamento bibliografico. Chadwyck-Healey
(1980) descreve alguns problemas relacionados com indexacdo de um ndmero
expressivo de publicacbes em microfilme ou microficha. Entre outros documen-
tos, estdo incluidos os catalogos de cartuns, de charges e de desenhos satiricos do
Departamento de Gravura e Desenhos do British Museum.

Um caso presente na literatura que merece destaque é do Cartoon Study
Centre, da Universidade de Kent, no Reino Unido. A instituicio mantém uma
colecdo de mais de 90.000 desenhos de humor originais de jornais britanicos, do
século XX. O acervo € utilizado como fonte de pesquisa e é consultado como uma
biblioteca de imagens. (BOVEY, 1995; 2003)



124

A preocupacdo com a recuperacdo da colecdo de cartuns aparece em Bovey
(1992), com a descri¢do de algumas ferramentas para a implantagdo de um catalo-
go, desenvolvidas em parceria pelo Cartoon Study Centre e o Laboratorio de Com-
putacdo, ambos afiliados a Universidade de Kent. Os instrumentos descritos séo
um programa de entrada e dois editores dos dados processados pela primeira
ferramenta. Este artigo inicia a divulgacdo do projeto amplo de implantagdo de um
sistema de recuperacdo de cartuns, de charges e de caricaturas.

Bovey (1993) estuda a eficacia do sistema Prism como catalogo online para a
colecdo de cartuns de Kent. O autor descreve o sistema e analisa sua interface
grafica. Entre os pontos positivos, destaca-se a funcdo do sistema em exibir ima-
gens digitalizadas juntamente com os registros catalograficos convencionais.

A questdo da organizacdo por assunto e aprofundada com a implantagdo do
catalogo de acesso online publico (OPAC) na colecdo do Cartoon Study Centre. Segun-
do Bovey (1995), o catalogo era amplamente catalogado por assunto, porém as descri-
¢Oes de assunto eram organizadas pelas fichas catalograficas. O autor descreve um
projeto de construgdo e de implantacdo de um tesauro baseado nos 15 000 termos
existentes na época.

Anos depois, Bovey (2003) descreve o catadlogo e analisa sua eficacia em
buscas numa observacédo de quatro anos. O catalogo abrange uma ampla gama de
cartuns e de charges publicados em jornais britdncos. O autor afirma que ha mais
de 90.000 registros. O catalogo também inclui imagens digitais de todo o material
catalogado. Bovey (2003) decreve algumas decisdes tomadas durante a implanta-
¢do do catalogo online e analisa logs dos servidores do catalogo para tirar algumas
conclusdes sobre o sucesso da interface além de apresentar sugestdes para melho-
ria no futuro.

Ribeiro e Cordeiro (2007) estudam a representagdo documentaria de carica-
turas. Com um referencial teorico fundamentado na semiotica peirceana, as auto-
ras prop6em uma sistematizacdo de categorias informacionais para analise da cari-
catura. A intengdo é a operacionalizacdo da indexagdo e a criacdo de pontos de
acesso para a recuperacgdo de caricatura. Alem disso, as autoras assumem o objeti-
vo de incorporar a caricatura a ciéncia da informacéo, por meio de um estudo da
representacdo documentaria de caricaturas. N&o obstante a preocupacdo com a
caricatura, o trabalho das autoras deve ser observado na discussdo sobre a repre-
sentacdo documentaria da charge em vista das similaridades entre as linguagens
dos dois documentos.
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Chapple-Sokel (1996) pesquisa em varias instituicbes como se prové o acesso
as colecdes de charges e de cartuns e os resultados demonstram uma variedade de
metadados, ocasionando uma auséncia de um padrdo na representacdo documen-
taria. O quadro 1 apresenta os campos de descricdo nas instituigdes componentes
no survey da autora.

QUADRO 5 — Campos de descri¢do de charges, no survey de Chapple-

Sokel.
Formato (por exemplo, cartum, charge, caricatura, tirinha cémica, etc.)
Titulo
Legenda
Cartunista

Meio (suporte)

Copia da assinatura do cartunista

Inscricdo (texto escrito no cartum)

Descricéo fisica

Recurso (titulo do jornal, da revista, do boletim et cetera)

Resumo (descri¢do verbal dos elementos gréficos)

Personalidade ou figuras na ilustracdo

Assunto (descricdo em forma de sentenca sobre o assunto do cartum)
Cabecalho de assunto

Fonte: O autor, baseado em Chapple-Sokel (1996).

A descricdo da maioria desses campos é referente a aspectos objetivos do
documento. Séo, portanto, do campo da representacdo descritiva. Porém, os cam-
pos relacionados ao assunto dos cartuns se aproximam da representacdo tematica
e trazem o conflito entre a subjetividade do sentido da charge e as metodologias
da indexacdo. Para solucdo desse conflito, Chapple-Sokel (1996) sugere a incluséo
da possibilidade de atribuicdo de termos multiplos, permitindo a indicacdo das
ambiguidades e das diferentes possibilidades de leitura do documento.

Wu (2013) entende que a dificuldade de apreender o sentido dos cartuns
pode causar dificuldade na identificacdo correta de assuntos. Em vista desse pro-
blema, Wu propde uma abordagem e um esquema de indexacdo de charge e inves-
tiga as variaveis que afetam os resultados da indexagdo. O esquema do autor é
apresentado no quadro 6.

Para elaborar o seu esquema, Wu (2013) utiliza dois trabalhos que julga ter
tido grande impacto sobre os estudos de analise de imagem. O primeiro é a defini-
¢éo dos trés niveis de significacdo da imagem na arte proposta por Panofsky (2012
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[1979]). Ja o segundo é a interpretacdo da teoria de Panofsky por Shatford (1986)
na analise documentaria de pinturas.

Para elaborar seu esquema de indexacdo de charges, Wu (2013) utiliza os
niveis de significagdo da imagem na arte propostos por Panofsky (2012 [1979]) e a
interpretacdo por Shatford (1986), relacionados aos de Rafferty e Hidderley** (apud
WU, 2013), para estabelecer um framework com trés tipos de campos de indexacéo:
campos de descri¢Oes gerais (cena geral, aboutness, descricdo conceitual de objetos
e de eventos); descricdo historica e sarcéstica (assuntos histéricos especificos; in-
terpretacdo historica e sarcéstica dos eventos) e significado historico e sarcastico.
Os campos de indexacdo de cartuns propostos por diversos pesquisadores foram
selecionados para preencher o framework, em uma abordagem bottom-up. No esque-
ma de indexacdo, os campos de Al e B1 sdo para descri¢bes gerais, corresponden-
tes ao nivel pré-iconografico de significado de Panofsky. Ha também um campo s
reservado a descri¢éo historica e satirica, referente ao nivel de interpretagdo icono-
l0gica de Panofsky. O esquema de indexacdo de charges proposto por Wu (2013)
pode ser visualizado no quadro 6.

QUADRO 6 — Esquema de indexacéo de charges, de Wu
Aboutness/Subject/ Topic/Theme:

(al) Generic Scene (without historical knowledge)
(a2) Specific, Historical Subject
Objects & Events (be as specific as possible):
Who/What Objects Where What Action
(b1) Conceptual Description b11 b12 b13
(b2) Historical or Sarcastic
Interpretation b21 b22 b23

Historical /sarcastic meaning the cartoonist wanted to express:

Fonte: Wu (2013, p. 287).

Wu (2013), através de experimentos de indexacdo e de analise estatistica,
Identifica trés variaveis que influem sobre os resultados: os indexadores, 0s campos
do conhecimento e as proprias charges. O estudo aponta para uma diferenca
significativa entre os indexadores em cada uma das variaveis. O autor defende que
as charges podem ser indexadas por indexadores com o conhecimento especifico

% RAFFERTY, Pauline; HIDDERLEY, Rob. Indexing multimedia and creative works: the pro-
blemas of meaning and interpretation. Burlington, VT: Ashgate Publishing Company, 2005.
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historico e cultural e se o contexto das charges esta disponivel.

Conquanto Liebel (2011) ndo traga uma pesquisa no dominio da ciéncia da
informacéo, este trabalho ndo deve ser ignorado neste levantamento bibliografico.
Em seu titulo, Liebel traz a expressdo “analise documentaria de imagens” e escolhe
uma charge para exemplificar empiricamente as questfes debatidas em seu artigo.
Analise documentaria, para o autor, diz respeito a um método documentario de
analise qualitativa de imagens, proposto por Ralf Bohnsack. Liebel expde e avalia a
eficacia do método documentario para pesquisas na historia e na ciéncia politica.
O que o autor denomina como analise documentaria é algo diferente do que é
entendido pelo mesmo termo no dominio da ciéncia da informacéo e, particular-
mente, da organizacdo do conhecimento. Apesar disso, as questdes trazidas sobre
a analise de imagens e, especialmente, de charges sdo relevantes para a presente
pesquisa. O autor aborda ndo apenas as charges e suas funcdes, mas levanta ques-
tdes em torno da interpretacdo de imagens e da posi¢do do analista no processo
documentario. Nas palavras do autor, é dito o seguinte:

O uso do método documentario [...] busca ndo apenas discutir as charges
e suas fungdes, mas também lancar luzes sobre as possibilidades de utili-
zacdo de outras midias para o estudo de grupos e sociedades e atentar
para os diferentes niveis de sentido e interpretacdes que as imagens po-
dem alcancar. (LIEBEL, 2011, p. 187).

O levantamento bibliografico apresentado acima permite algumas considera-
¢Oes sobre o panorama da charge. A comecar pela observagdo de que o estudo
sobre a charge na ciéncia da informacdo ainda é muito incipiente. A charge ainda
e vista como fonte de informacédo auxiliar a escrita e, muitas vezes, ainda é associ-
ada ao uso por criangas e por jovens. A data de publicacdo do primeiro artigo
coincide com o aparecimento dos estudos de imagens no campo de estudos da
informacéo, quando o texto deixa de ter a exclusividade de atencdo pela area. E
observavel, também, o crescimento de artigos publicados sobre a charge desde o
ano 2000, o que permite inferir o aumento da atencdo da comunidade da ciéncia
da informacéo para a charge e para os documentos afins.

Por outro lado, o dominio brasileiro se apresenta ainda mais incipiente. Fo-
ram encontrados apenas dois artigos de periddicos, um capitulo de livro, uma tese
e um trabalho completo publicado em anais de congresso. Cabe destacar que uma
dessas publicagdes ¢ fruto do presente projeto de pesquisa e que outra diz respeito
a caricatura. Desse modo, ainda é necessario avancar com 0s estudos sobre a
charge enquanto objeto informativo.
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Muitos dos estudos citados abordam a imagem, de modo geral, sem conside-
rar as particularidades da linguagem da charge. Por outro lado, outros estudos
como de Liebel (2011), de Gomes, Guedes e Santos (2013a; 2013b) e de Wu
(2013) consideram que a charge tem suas propriedades que devem ser considera-
das quando em analise.

A charge ja é considerada fonte de informacao para alguns dominios, especi-
almente como fonte primaria para as humanidades e como material de apoio
didatico, tanto em nivel basico quanto em nivel superior de ensino. Desse modo, €
possivel dizer que a charge é objeto informativo para determinados segmentos de
usuario, o0 que a justifica como objeto de atencdo pela ciéncia da informagao.

A charge também ja esté inserida em alguns sistemas informativos documentais.
Alguns estoques de charges sdo mencionados como o da LC e do Cartoon Study
Centre, da Universidade de Kent. Cada uma dessas instituicGes apresenta politicas
diferentes para a documentacéo da charge e estas devem ser objeto de analise em
pesquisas futuras.

A preocupagdo com a recuperacdo de charges ndo é recente aparecendo na
literatura no inicio da década de 1980. A discussdo em torno da recuperacao de charge
levanta questGes relevantes como padrdes de descri¢do, pontos de acesso, interpreta-
¢éo e leitura documentaria.

Por fim, os dois esquemas encontrados para auxiliar a indexacgao do tratamento
de charges devem ser analisados no contexto da analise documentaria de charge.
Ribeiro e Cordeiro (2007) sistematizam categorias para a representacdo documentaria
de caricaturas, e Wu (2013) prop6e um esquema para a indexacéo de charges. O pri-
meiro estudo discute um objeto diferente, apesar de proximo, do analisado no presen-
te trabalho. O segundo recai sobre a charge em si e deve ser comparado, na pers-
pectiva tedrica adotada nesta pesquisa.



CHARGE COMO
DOCUMENTO

Figura 54 — Foto de manifestante durante a marcha na Place de la Nation, em Paris.

Fonte: ULTRECHT, Robin. Demonstrant tijdens de mars van de republiek op de Place de la
Nation. 11 jan. 2015. No cartaz, uma charge de Ruben L. Oppenheimer
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6 CHARGECOMO DOCUMENTO

A caracterizacdo da charge como documento, no escopo da ciéncia da infor-
macao, pode incorporar uma diversidade de formas. Nesta secdo, discute-se a
charge a partir da analise documentaria, em dialogo com outras correntes teoricas
da ciéncia da informacédo. Dessa forma, procura-se provocar debates sobre o cara-
ter informativo da charge, caracterizando-a como documento e, por conseguinte,
justificando sua atencgdo pela ciéncia da informacao.

O debate se inicia situando a anélise documentaria no dominio da organiza-
¢do do conhecimento, como corrente tedrica do tratamento tematico da informa-
cdo. S&o apresentadas as operacOes gerais da analise documentaria seguidas de
suas variaveis. Cada uma das variaveis e discutida teoricamente na aplicacéo da
analise documentaria sobre a charge. Ao final, prop6em-se as variaveis do proces-
so de analise documentaria da charge.

6. 1 Correntes tedrica do tratamento tematico da informagao

Guimarées (2009) observa, no universo do tratamento tematico da informa-
Géo, trés vertentes tedricas que subsidiam as praticas nesse dominio. A primeira é a
catalogacdo de assunto (subject cataloguing), de matriz estadounidense, cuja tonica
reside na construcdo do catadlogo de assunto enquanto produto do tratamento
tematico da informacdo em bibliotecas. Surgida no contexto dos centros de docu-
mentacdo e das bibliotecas especializadas, a segunda abordagem é a indexacédo
(indexing), de matriz inglesa, e enfoca a provisdo de instrumentos para a busca de
informacédo na perspectiva da dupla dimens&o entre o documento e o usuario, que
e representado pela recuperacéo da informacédo. Finalmente, a analise documenta-
ria (analyse documentaire), de matriz francesa, é a terceira vertente tedrica do trata-
mento tematico da informacéo e sua preocupacdo recai sobre os procedimentos
da organizacdo do conhecimento e da informacédo, ou seja, na identificacéo e na
descrigcdo de suas etapas.

Segundo Cunha (1990, p. 59), durante muito tempo, os métodos de organizagdo
da informacéo “foram considerados como operagdes empiricas de ‘bom senso’ pelas
quais se atribuia, a um texto/documento qualquer, uma ou varias palavras-chave des-
tinadas a facilitar a recuperagdo, no momento da pesquisa sobre um dado tema”.
Durante esse periodo, Guimardes (2009, p. 112) ressalta que ndo se tinha “exata-
mente claro como o processo de determinagdo de assunto efetivamente ocorre”.
Hjerland (2008) declara que a prética tradicional de organiza¢do do conhecimento
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tem sido uma atividade de cunho pratico, sem consisténcia teorica.

6.2 Analise documentaria

A anélise documentaria surge frente a preocupacdo com o desenvolvimento
de referenciais tedrico-metodologicos para o processo de organizacéo da informa-
cdo. A literatura destaca, durante o desenvolvimento inicial, os estudos de forte
matriz linguistica dos franceses Jean-Claude Gardin e Maurice Coyaud. A analise
documentaria francesa tem importantes reflexos na Espanha, a partir de trabalhos
como os de José Maria Izquierdo Arroyo, de Félix Sagredo Fernandez e de Anto-
nio Luis Garcia Gutierrez e, no Brasil, através de pesquisadores como Johanna
Wilhelmina Smit e Marilda Lopes Ginez de Lara, do Grupo TEMMA, grupo de
pesquisa afiliado a USP, com os estudos sobre linguistica documentaria. (GUIMA-
RAES, 2009; LARA, 2011; SMIT, 2012).

Pode-se definir a analise documentaria como “uma atividade metodologica espe-
cifica no interior da documentacéo, que trata da analise, sintese e representacéo da
informacédo, com o objetivo de recupera-la e dissemina-la” (CINTRA et al., 1994, p.
24). Para Coyaud®, citado por Lara (2011), a analise documentaria &, primeiramente,
uma operagdo de reconhecimento das unidades lexicais que representam as nogdes
importantes de um documento. Gardin (1973) apresenta a analise documentaria como
um conjunto de procedimentos efetuados com a finalidade de expressar o conteudo
dos documentos cientificos, sob formas destinadas a facilitar a recuperagdo da infor-
magcdo. Para Garcia Gutierrez (1990), a analise documentaria consiste em extrair as
ideias centrais de um documento com o fim de disponibiliza-lo para sua recuperagdo
mediante representacdes sintéticas. Aradjo Junior (2007) reconhece a anélise docu-
mentaria como parte precipua do processo por gque passa um documento em uma
base de dados.

Apos ser selecionado para inclusdo em uma base de dados, explica Aradjo Junior
(2007), o documento devera passar por um processo de analise de seus conteldos,
para que esses possam ser representados de modo a operacionalizar a sua posterior
recuperac¢do. Cunha (1990) identifica duas fases no processo de analise documentéria:
analise e sintese. Nessa mesma dire¢do, Guimaraes (2003) esclarece que a etapa anali-
tica se subdivide em: leitura técnica do documento, visando a identificar as partes com
maior contetdo tematico, e identificagdo de conceitos mais significativos temati-

% COYAUD, M. Introduction a | étude des languages documentaires. Paris: C. Klincksieck,
1996. p. 8.
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camente. A etapa sintéetica se subdivide em trés momentos: selecdo de conceitos,
pela qual os assuntos sdo postos em categorias (principais, secundarios e periféri-
cas); condensacdo documentaria, referente a elaboracdo de um resumo para o
documento, e representacdo documentéria, pela qual o contetdo tematico do do-
cumento é traduzido em linguagem de indexagao.

Kobashi (1996, p. 9) langa mdo do termo “informagdo documentaria” em
sua proposta de delineamento de fases para analise documentaria. A informacéo
documentaria se refere ao resultado da analise documentaria, isto €, um produto
documentario designador de um conteudo sob a forma de resumos e/ou descritores
e que visa ao estabelecimento de uma comunicacgdo (LARA, 2002). Kobashi (1996),
entdo, esquematiza trés fases para a elaboragdo de informacdes documentarias,
que sdo validas independentemente do corpus documental a ser analisado ou do
sistema informativo documental no interior do qual se realizam. A primeira fase
corresponde a leitura do texto. A segunda fase consiste na selecéo, no texto lido,
do conteddo informacional pertinente a usos determinados. A terceira fase se
refere a representacdo das informacdes selecionadas, de modo a torné-las docu-
mentariamente manipulaveis.

N&o obstante existirem operacdes gerais para analise documentéria, Lara (1993)
elenca, para o processo global da analise documentaria, variaveis de ordens endogenas
e exdgenas. De acordo com a autora, esse processo documentario varia de acordo
com: a) a estrutura do texto original; b) a informagdo bruta presente neste mesmo
texto; ¢) o estado de sistematizacdo metodologica e terminoldgica da area em questéo;
d) a instituicdo na qual o processo se desenvolve; e) o usuario da informacéo docu-
mentaria; f) o estoque de conhecimento anterior do documentalista e sua forma-
céo ideoldgica. Essas variaveis do processo geral de analise documentaria propos-
tas por Lara (1993) sdo ilustradas na figura 55.
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Figura 55 — Variaveis do processo global da analise
documentaria propostas por Lara.
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Fonte: Elaboracdo do autor, fundamentado em Lara (1993).

A existéncia de variaveis da analise documentaria € uma evidéncia de que esse
processo de organizagdo do conhecimento € historico, ou seja, circunscrito em
condicOes sociais especificas. Por consequéncia, a representacdo documentaria,
seja qual for o documento, ndo pode ser assumida como neutra e imparcial, 0 que
nos permite inferir sobre a inviabilidade de uma proposta universal e atemporal
para analise documentaria de charge.

6.3 Variaveis da analise documentaria de charge

A discussdo a respeito da analise documentaria na perspectiva de suas varia-
veis permite a proposta de uma adaptacdo as charges. Neste sentido, propde-se
que as variaveis da analise documentaria de charge sejam: a) a estrutura narrativa
da charge; b) as informac6es brutas presentes na charge; c) a terminologia da area;
d) instituicdes de custodia da charge; e) os usuarios da charge e f) o estoque do
conhecimento anterior do analista e sua formacédo ideologica. Essas variaveis séo
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llustradas no esquema apresentado na figura 56.

Figura 56 — Variaveis do processo global da analise
documentaria de charge.
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6.3.1 A estrutura narrativa da charge

Segundo Lara (1993), a estrutura textual é o reflexo do arranjo utilizado pelo
autor para a apresentacdo das informacgoes. De acordo com Mollica e Guedes (2013),
na enunciacao, os falantes embalam as informacdes por meio de op¢des linguisticas e
de estruturas da linguagem em contextos de fala e de escrita. Algumas autoras defen-
dem que o reconhecimento dessas estruturas favorece a compreensao do fluxo da
informacédo durante a leitura do texto. (CUNHA, 1990; FUJITA, 2004; KOBASHI,
1996; MOLLICA; GUEDES, 2013).

Em termos de analise documentaria de charge, a dimenséo textual, porém,
ndo esgota as principais caracteristicas desta, que sdo a relagdo com o contexto de
enunciacio e a linguagem sincrética (FLORES, 2002; GOMES; GUEDES; SAN-
TOS, 2013a). Torna-se, portanto, necessaria a transposicdo do nivel textual para
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um nivel mais abrangente, o narrativo.

Na dimensdo da narrativa, observa-se a temporalidade, ainda que estatica, na
charge. A narrativa da charge € sustentada pela enunciagdo, pelo que é explicita-
mente enunciado ou pela indicacdo que o desenho nos da sobre o que aconteceu
antes ou do que acontecera depois da situacdo desenhada (VIEIRA, 2001). A
figura 57 pode ser usada para exemplificar a dimensédo narrativa da charge.

Figura 57 — Onde esta 0 Amarildo?!, por Carlos Latuff.

ONVE ESTA 0 AWRILDO 7/

Fonte: LATUFF, Carlos. Onde estao Amarildo?.2013. Disponivel em: <https.//www.facebook.com/
realcarloslatuff/>. Acesso em: 15 nov. 2013.

A charge da figura 57 se refere ao caso Amarildo®, ocorrido no Rio de Janei-
ro, em 2013. Na cena estatica, apontam-se elementos da sequéncia narrativa®. E
possivel identificar um estado inicial que passa por uma transformacéo até chegar

% Amarildo Dias de Souza (Rio de Janeiro, [1965/19667]) € um ajudante de pedreiro que ficou
conhecido por causa do seu desaparecimento no dia 14 de julho de 2013, ap0s ser detido por
policiais militares e conduzido da porta de sua casa, na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro, em
direcdo a sede da Unidade da Policia Pacificadora (UPP) do bairro. Seu desaparecimento se
tornou um simbolo dos casos de abuso de autoridade e de violéncia policial. A campanha “Onde
estd 0 Amarildo?” teve grande repercussao nas redes sociais e nos protestos de junho de 2013.
Movimentos sociais nacionais e internacionais apoiaram a familia de Amarildo e colaboraram na
exigéncia de esclarecimentos da PMERJ sobre o caso. Os principais suspeitos pelo desapareci-
mento do pedreiro sdo da prdpria policia.

8 Adam (1985 apud VIEIRA, 2011) defende que o mais importante na sequéncia narrativa mini-
ma € a passagem e a transformacdo de um estado inicial em um estado final, havendo
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a um estado final. O estégio inicial poderia ser a criangca em casa, com seu pai. A
transformacéo foi a acdo da policia ao levar o pai na viatura. O estagio final é a
crianga procurando pelo pai desaparecido. Observa-se que esta analise se baseia
em uma estrutura narrativa minima.

A identificagdo de todos os elementos da charge, todavia, ndo é necessaria
para a construcdo de narrativas por aquele que vé a imagem. A charge da figura 57,
por exemplo, tem sua referéncia ao caso Amarildo em, pelo menos, dois elemen-
tos, a legenda “Onde estd o Amarildo?!” e a caricatura da viatura da Policia Militar
do Rio de Janeiro (PMERJ). Sem esses elementos, sobretudo a legenda, esta charge
poderia muito bem ser vista como cartum. Considerando-se as variagdes regionais
de pintura de veiculos utilitarios, supde-se que alguém, ao ver a imagem, poderia
identificar o carro, por exemplo, como uma ambulancia. Nessa situa¢éo, o sentido
dado a narrativa seria outro bem diferente da situacdo a que se refere a charge, mas
ndo menos possivel.

Outra questdo que diz respeito a estrutura da charge é o conflito entre linguagens
da charge e do sistema informativo documental. Teixeira (2005, p. 56) aponta que a
“Iimagem é atravessada pelo discurso da fala, de modo tal que sua visibilidade depende
de sua textualidade”®. Segundo Foucault ([1966] 1999, p. 11), “por mais que se
diga o que se V&, 0 que se V€ ndo se aloja no que se diz”. Para este autor, o lugar das
palavras ndo € o lugar descortinado pelos olhos, mas é um lugar definido pelas
sucessdes da sintaxe.

Néao h4, assim, como traduzir efetivamente os conteudos da charge, e de
qualquer outra imagem e até mesmo textos, para a linguagem documentaria. Os
resumos, as legendas e os descritores ndo séo eficazes para dar conta do contedo
da charge e dos demais documentos, tampouco das possibilidades de significacdo
e de utilizacdo. Afinal, “analisar uma imagem significa, quer queiramos quer néo,

macroposicOes narrativas intermediarias que funcionam como elementos de garantia nessa trans-
formacdo. Com esta ideia, Adam propde um abstrato modelo narrativo.

% Teixeira (2005) defende que as ciéncias humanas, de modo geral e a despeito de reflexdes
esporadicas, negligenciam a capacidade de a imagem se autoexpressar, articulando discursos
préprios, autbnomos e singulares. O autor acusa uma tradicdo académica de privilégio do texto
escrito como portador exclusivo de saber e produtor unico de verdade. A consequéncia dessa
postura, segundo o autor, resultou na auséncia de um lugar especifico onde a imagem pode ser
apropriada por um saber especifico. Por outro lado, Teixeira questiona a possibilidade de a ima-
gem significar seu conteldo, como sistemas de signos dotados de regras préprias, sendo através
de uma linguagem exterior a si propria, a escrita.
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‘traduzir’ certos elementos desta imagem de um codigo icbnico para um codigo
verbal” (SMIT, 1989, p. 105). E possivel, entdo, falar de uma perda semantica
inevitavel na traducdo do contetdo dos documentos para as linguagens documen-
tarias, uma vez se tratar de transcodificacdo, uma mudanca de um cédigo para
outro. Em outras palavras, o conteudo de uma charge ndo pode ser efetivamente
traduzido para um texto documentario, sem que haja uma reducdo de sentidos na
traducdo da linguagem sincrética da charge para a linguagem documentaria.

Sob a perspectiva do outro lado de um sistema informativo documental, tam-
bém é possivel questionar como o0s usuarios do sistema podem traduzir suas necessi-
dades de informagdo, em vista das restri¢des da linguagem do sistema.

A investigacdo de estrutura da charge pode indicar possibilidades de catego-
rizacdo de charges. Algumas categorias foram sugeridas por autores como
Gawryszewski (2008) e Peldez Malagon (2003), na intencdo de se estabelecerem
defini¢bes de caricatura e de charge. Mollica e Guedes (2013) falam da viabilidade
com fins didaticos e de pesquisa do agrupamento de géneros discursivos. A
categorizacdo de charge, nesse sentido, pode ser algo que contribua para a sua
analise documentaria, sobretudo aquela que envolve a representacdo descritiva. O
estabelecimento de categorias de charge podera apontar a necessidade de desen-
volvimento de metodologias distintas para a analise documentaria das possiveis
tipologias de charge (GOMES, 2013).

Os conhecimentos da estrutura narrativa e de como se da sua producéo signica
podem permitir a elaboragdo de estratégias para a analise documentaria de charge. E
necessario, porém, investigacoes sobre a estrutura da narrativa da charge e suaaplicacéo
na analise documentaria. Pensar sobre a charge enquanto possibilidades de construcéo
de narrativas abre espaco para a charge ser vista como obra aberta na interpretagao.

6.3.2 A “informacédo bruta” na charge

As informagdes brutas presentes no texto, conforme Lara (1993), se referem
as mensagens mais significativas. Segundo Vanoye (2002), as informagdes brutas
sdo integradas por elementos referenciais, ou seja, elementos que remetem explici-
tamente ao espaco e ao tempo em que a mensagem é veiculada. Para o autor, 0s
elementos referenciais definem as informacdes de base da mensagem. As infor-
mag0es brutas e objetivas no texto configuram uma das variaveis do processo de
analise documentaria da charge.

Entretanto, a leitura da charge pode falhar na identificacdo de contetdos
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informativos, conforme os estudos de Gomes, Guedes e Santos (2013a) e de Wu
(2013). Assim, sdo necessarios recursos tedricos e metodoldgicos que favorecam a
identificacdo desses elementos referenciais da charge, isto é, as informagdes conti-
das de base da charge, condi¢bes de sua informatividade.

Segundo Lara (2008), o conceito de informatividade se origina na linguistica
textual e, em sua versao contemporanea, destaca o fato de acompreensao de um texto
depender do conhecimento de outros textos. No tocante ao paradigma hermenéutico
da ciéncia da informacéo, relacionado a perspectiva dominio-analitica, a informativi-
dade depende da relagdo entre a relevancia da mensagem comunicada e o conheci-
mento prévio de certo individuo e/ou do conhecimento compartilhado por determi-
nada comunidade discursiva ou laboral. Para que algo seja considerado informacéo, e
necessaria uma preé-estrutura de conhecimento capaz de contextualizar e de interpre-
tar a mensagem, gerando uma nova estrutura de conhecimento. A informacéo,
assim, constitui-se no conhecimento em pratica e esta relacionada a novidade e a
relevdncia do conteudo das mensagens. (CAPURRO, 2007; CAPURRO;
HIZRLAND, 2007 [2003]). Em outras palavras, “a informacdo é, mais precisa-
mente, a articulagdo de uma compreensdo prévia do mundo comum compartilha-
do.” (CAPURRO, 1991, p. 86).

Recorre-se também a nocdo de informacdo da linguistica documentaria. Se-
gundo a proposta de Lara (2006* apud LARA, 2008), a informacdo é o “resultado
de uma construcdo institucional e intencional que tem nos valores simbdlicos e
funcionais a condicdo para a construcdo do sentido e para circular socialmente,
desencadeando processos de conhecimento”. A construcdo de sentido e a circula-
¢éo social, condicionadas aos valores simbolicos e funcionais, propéem a ideia de
que a informacdo ndo é uma questdo individual, mas de ordem social e cultural.
Outro ponto perceptivel é que, ao colocar os valores simbolicos, Lara sugere que
ndo se pode reduzir ao linguistico os elementos capazes de produzir sentido. Este
ponto merece destaque uma vez que a apreensdo da informacéo na charge néo se
da apenas pelo verbal.

Uma das principais caracteristicas da charge, assim como qualquer narrativa, é

¥ LARA, M. L. G. de. A ciéncia da informacdo e a teoria dos termos. In: SIMPOSIO
IBEROAMERICANO DE TERMINOLOGIA, 9, 2006, Barcelona; CABRE, M. T.; ESTOPA,
R.; TEBE, C. (Org.). Actas del...: La terminologia en el siglo XXI: contribuicion a la cultura de
la paz, la diversidad y la sostenibilidad. Barcelona [Espafia]: Universidad Pompeu Fabra, Institut
Universitari de Lingtistica Aplicada, 2006. p. 341-347.
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a referéncia a outros eventos e textos, cabendo aquele que a vé estabelecer os elos
para construgdo do sentido proposto pelo chargista. Se a interacdo entre autor,
texto e aquele que vé nédo se estabelece, as “informagdes contidas na charge ndo se
convertem em signos, ndo sdo percebidas e, nesse caso, Ndo entram Nno circuito
comunicacional” (FLORES, 2002, p. 11). O interdiscurso e a intertextualidade
caracterizadores da charge a aproximam da ideia de informatividade de Capurro
(2007) e Capurro e Hjgrland (2007 [2003]) e do entendimento de informacédo
COmMO um processo construtivo sugerido por Lara (2008). Portanto, a apreensdo
da informacdo na charge, se ocorrer efetiva compreensdo por aquele que a vé, se
torna um processo informativo em que um usuario possui uma estrutura prévia de
conhecimento a partir da qual interpretara a mensagem, isto €, identificara a infor-
matividade do documento segundo seus proprios critérios de relevancia.

Tratando-se da identificacdo de conteddo informativo da charge, vale a pena
trazer alguns questionamentos sobre a limitacdo do conceito de leitura de imagem
e apontar algumas implicacbes na analise documentaria. Leitura de imagem, por-
tanto de charge, j& € uma nocdo presente na literatura da ciéncia da informacéo,
tanto no sentido de apreensdo da informagdo imageética quanto na etapa da docu-
mentacéo, a leitura documentaria. A nocdo de leitura de charge é muito presente
também na literatura, como, por exemplo, a obra de Flores (2002) cuja expressdo
ja figura o titulo.

Sgarbi (2015) chama atencdo para o fato de que a leitura de imagens é uma
metafora profundamente naturalizada, de tal modo que as pessoas tém dificuldade
de escapar dela em seus discursos e em suas agdes, até mesmo quando chamadas
atencdo para isso. O autor explica que imagem e texto sdo de natureza diferentes e
inventadascriadas utilizando distintos elementos basicos que formatam sua lingua-
gem. Nas palavras do autor,

€ bom se ter em mente que hd uma infinidade de tipos diferentes de ima-
gem [...] assim como existem variados e diferentes tipos de texto, mas, por
enquanto, nos deteremos nos elementos basicos de imagens e textos, ape-
nas enfatizando que, enquanto as imagens podem ser inventadascriadas por
variados elementos basicos [luz, cor, traco, tinta...], 05 diferentes e variados
tipos de textos sdo inventadoscriados a partir da palavra, e esse é um ponto
fundamental para aprofundarmos a leitura de imagens como metéfora,
lembrando, ainda, que estamos falando de imagens inventadascriadas por
mulheres e homens, e ndo as que existem como a visualidade do mundo
em que vivemos. (SGARBI, 2015, p. 15, colchetes do autor).

Sgarbi (2015), entdo, cunha o termo vistura* como uma confrontagdo ao uso

% A nocdo de vistura tem sido sentidainventadapensada no grupo Linguagens desenhadas e educacéo,
afiliado a UERJ.
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de leitura para expressar a interpretacdo de imagens ou das narrativas que delas
podem surgir. A nocéo de vistura, contudo, ndo busca a dicotomia com a leitura. A
proposta é outra forma de compreensdo das imagens enquanto linguagens. Uma
marca de diferencga entre leitura e vistura é que “aquela é feita, na esmagadora
maioria dos casos [...], de forma linear, ou seja, a compreensdo da leitura pressupde
que as frases sejam lidas linearmente, enquanto a vistura ndo pressupde um ponto
inicial, o vistor pode comecar sua imersdo na imagem por qualquer ponto dela”
(SGARBI, 2015, p. 17). Além disso, ao contrario da leitura, a vistura ndo pressupde
0 dominio de um codigo especifico. O vistor pode lancar mao de todo seu acervo
Imagético para ver e interpretar a imagem.

A nogdo de vistura ainda esta em fase de amadurecimento. Por isso, sua
Importacdo para a ciéncia da informacédo ainda é dificil. Porem, a ciéncia da infor-
magdo, como area de investigacdo da dindmica da informacao, pode e deve con-
tribuir para o sentirinventarpensar a noc¢do de vistura.

6.3.3 Terminologia da area

O estado de sistematizacdo metodoldgica da area e a proxima variavel elenca-
da por Lara (1993). S&0 muitas as evidéncias de sistematizacdo metodoldgica e
entre elas esta a consolidacdo da terminologia de uma area do conhecimento. Lara
destaca as facilidades e as dificuldades decorrentes da precisdo terminoldgica de
cada area. As atividades documentarias sdo facilitadas em uma area onde haja
maior precisdo terminoldgica, a0 passo que, em areas de menor precisao, apresen-
ta maiores dificuldades na representagdo de documentos.

Nao € possivel dizer que ha uma comunidade discursiva em torno da charge.
Porém, enquanto objeto de investigacao de diferentes areas do conhecimento, € pos-
sivel supor que haja alguma linguagem de especialidade* para se referir a charge e
aos elementos em torno desse desenho de humor. Os diferentes usos dos termos
charge, caricatura e cartum, analisados anteriormente, sdo exemplos da configura-
cdo dessa variavel, na medida em que indicam trocas discursivas em diferentes
esferas da comunicacdo. A imprecisdo conceitual € uma evidéncia de que, na lin-
guagem da especialidade, ha pouca consisténcia terminologica.

Contudo, vale a pena apontar a limitagdo no uso de signos linguisticos para

“ De acordo com Lara (2002), uma lingua de especialidade diz respeito a lingua utilizada pelas
pessoas que compdem um dominio e é caracterizada pelo uso de meios de expressao linguistica
particulares.

%2 Emalgum pitaco, em alguma reunido de orientacdo, em alguma tarde do segundo ano de pesquisa.
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nomear imagens. Sgarbi“> pensa que a primazia da linguagem verbal torna dificil
que se reconhegcam como precisas as informacdes imagéticas. Dessa forma, tra-
tando-se de charge, mais uma vez o problema da transcodificacdo vem a tona,
uma vez que a linguagem verbal ndo esgota as possibilidades da imagem.

6.3.4 A instituicdo de custodia da charge

Lara (1993) apresenta a instituicdo em que a analise documentaria se desen-
volve como o contexto geral dentro do qual esse processo se insere. Ao olhar as
instituicbes como organizagdes, a discussédo traz um olhar sobre os objetivos e
recursos dessas unidades de informacédo. Etzioni (apud HALL, 2004, p. 28) define
as organizacGes como “entidades sociais (ou agrupamentos urbanos) deliberada-
mente criadas e recriadas para atingir metas especificas”. Nesta compreensao, as
instituicdes em foco séo criadas e recriadas a fim de manter um acervo visando ao
fornecimento de servicos de informagdo, como preservacao e recuperacdo de
charges.

Como qualquer organizacéo, as instituicbes de custodia de charges dispdem
de recursos que passam por processos a fim de obter produtos e servigos. De
acordo com Maximiano (2008), os recursos das organizagdes sdo pessoas, materi-
ais, ativos financeiros, informacédo, espaco e tempo. Estes recursos sofrem opera-
¢Oes dispostas na divisdo do trabalho. Tudo isso, para resultar em produtos e em
Servigos.

As diferentes instituicbes sdo formadas por pessoas, uma vez que s&o unida-
des sociais. As diversidades possiveis entre as pessoas de uma instituicdo confluem
para que a charge seja documentada de formas diferentes. Portanto, as pessoas
constituem mais um aspecto desta variavel.

Para alcangar seu fim, as organizacOes estabelecem uma misséo, objetivos e
uma visdo como elementos de planejamento estratégico. Fundamentadas nestes
principios, as organizacdes planejam o uso dos recursos e 0s processos para alcan-
car seus objetivos com eficiéncia e com eficacia. Nesse sentido, as diferentes insti-
tuicOes de custddia de charge podem assumir diferentes visdes, missdes e objeti-
vos. Por exemplo, uma empresa jornalistica mantera um acervo de charge e o usara
de forma diferente de uma biblioteca escolar ou de museu popular. Portanto, a
missdo, 0s objetivos e visdes institucionais constituem-se em aspectos da variavel
instituicéo.
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Os objetivos, a politica e 0 manual de indexagdo devem estar alinhados ao
planejamento estratégico das organizacbes. Em outros termos, estes elementos
presentes em qualquer sistema informativo documental devem favorecer para que
a instituicdo alcance seus objetivos.

Uma vez que as pessoas figuram um aspecto variante da instituicdo, é possivel
dizer que as atividades documentarias sdo carregadas de valores. Para evitar que
tais valores sejam aleatorios e dependentes das escolhas pontuais e arbitrarias dos
indexadores, Lara e Talamo (2007) recomendam o recurso de politicas institucio-
nais que assegurem a possibilidade de interpretacdes razoavelmente respaldadas
nas formas compartilhadas de compreenséo da informacéo.

As politicas e 0s manuais de indexacdo determinam como se da a representa-
¢do documentéria, interferindo em todo processo de organizacdo e de recupera-
¢do de documentos no sistema. Na literatura especializada, podem ser encontra-
das propostas de abordagens para diferentes documentos de linguagem imagética.
Lancaster (2004) faz uma revisdo de literatura sobre indexacdo em base de dados
de imagens em geral, onde indica estudos de métodos de tratamento tematico de
imagens. Shatford (1986) prové bases teoricas para a indexagdo de pinturas.
Maimone e Talamo (2009) propdem metodologias para a representacdo de ima-
gens artistico-pictdrias em museus. Smit (1989; 1996), Alves e Valerio (1998), Manini
(2002) e Moreiro Gonzalez e Robledano Arillo (2003) estabelecem principios e
metodologias para analise documentaria de fotografias. Observando um nicho
mais especifico de uso, Souza (2013) reflete sobre um esquema tedrico para inde-
xacdo, em banco digitais de fotografias, visando a usos na publicidade. Bovey
(1995) desenvolve um tesauro para auxiliar a representacéo de cartuns. Ribeiro e
Cordeiro (2007) sugerem uma abordagem para representacdo de caricaturas. Wu
(2013) propde um esquema para auxiliar a indexacdo de charges. Ainda poderiam
ser citados outros exemplos de linguagens imageticas, como cartografias, cinema e
plantas baixas. Portanto é possivel sublinhar abordagens de documentacdo nas
instituices mantenedoras de charge. A diversidade de teorias e de metodologias
sugerem variacoes e adaptacdes aos diversos contextos, evidenciando a influéncia
da instituicdo sobre a analise documentaria da charge.

O Museu Virtual do Cartoon (2010) disponibiliza, em seu sitio, uma lista de
galerias e de museus do mundo inteiro mantenedores de charges, de caricaturas e de
cartuns em seus acervos. Chapple-Sokel (1996) discute 0 acesso a charges e a
cartuns em arquivos, em bibliotecas e em museus do mundo todo. Cammarata
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(2008) traz uma lista de dezenove colecOes de charges disponibilizadas na web. As
organizacGes que mantém esses estoques de informacdo sdo exemplos da variavel
instituicdo. Cada uma delas tem misséo, visdo, valores, objetivos e recursos, seu
pessoal e sua clientela proprios. Cabe ainda observar que alguns desses acervos
estdo desterritorializados, implicando um alcance mais global de seus documentos
e novos desafios para a organizagdo e a representacdo de charge.

Além dos recursos supracitados, também € necessario apontar 0S recursos
financeiros, materiais e tecnoldgicos. Todos esses recursos influem sobre a analise
documentaria, na medida em que possibilitam e/ou impossibilitam instrumentos
para as atividades documentarias e para a recuperacédo de documentos.

Outro aspecto das institui¢des sdo 0s seus usuarios. De acordo com Lara (1993),
e a instituicdo que delimita seu usuario e estabelece seu perfil, aspecto dessa variavel
que serd discutido na proxima subsecao.

6.3.50 usuério da charge

O usuario é a quarta variavel apontada por Lara (1993). Ao se pensar 0
usuario ndo é possivel deixar de pensar no uso. Nesta subsecédo, ora se fala em
usuario ora em uso. S&o0 muitas as possibilidades de se discutir o usuario. Para
iniciar o debate, a analise traz a questdo sobre 0s usos possiveis da charge: “para
quem/que a charge é informativa?”

A apresentacdo do conceito de informagdo adotado nesta pesquisa se torna
importante na medida em que contribui para elucidacdo, por meio de associacdes,
dos aspectos informativos da charge. No entanto, neste estudo, substitui-se a
pergunta “o que é informacdo” por “para que serve a informacédo?” (CAPURRO,
1991). A preocupacdo é saber para que a charge é informativa. Pressupde-se, en-
tdo, que, mais do que a informacdo, é “a informatividade que permite entrever o
jogo intertextual que caracteriza os processos de recep¢do determinando os crité-
rios de relevancia para que algo seja considerado informativo” (ORTEGA,; LARA,
2010). Dessa forma, a discussdo aqui privilegia o debate sobre informatividade, ou
seja, sobre capacidade de a charge informar.

Entre as possibilidades de se compreender a informatividade da charge, esta
a analise de sua materialidade a partir dos niveis do ser documento, sugeridos por
Rendon Rojas (2005, p. 127-130). O autor distingue diferentes niveis de “ser docu-
mento” segundo a atividade cognitiva a que o documento da lugar e da qual é
produto. Por meio desses niveis, 0 autor propde 0 percurso para que um objeto se
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torne um documento no dominio da bibliotecologia®. Apresentam-se a seguir ele-
mentos dos contextos de producgdo e de uso da charge, com o intuito de se
estabelecer uma associagdo aos niveis de ser documento.

Em um primeiro nivel se encontra o objeto tal e como ¢, sem que haja uma
intervengdo para sua aparicdo ou uma intencionalidade de fazé-lo documento.
Assim, no primeiro nivel, se tem o objeto em si (RENDON ROJAS, 2005). O uso
comum da charge esta relacionado a sua fun¢do como género de opindo. Em meio
a esse contexto, a charge pode ser vista como “uma critica politico-social através
da qual o chargista expressa graficamente, com humor e ironia, seu ponto de vista
sobre determinadas situacdes cotidianas” (NICOLAU, 2010, p. 6). Dessa forma,
no primeiro nivel de ser documento, se tem a charge em si, cuja finalidade é a
expressdo da opinido do chargista sobre determinado evento atraves do género
de opinido.

Os usuarios de charge enguanto objeto em si sdo os leitores de jornal e de
revistas, 0s usuarios das redes sociais e 0s demais que veem as charges nos diferen-
tes recursos de informagdo em que aparecem. Este usuario ndo costuma ser espe-
cialista e ndo busca na charge informacdes, tampouco referéncias a determinado
contexto ou situacdo. Dessa forma, a funcdo da charge, para esse usuario, ndo é
informativa nem referencial, mas de fruicdo. Trata-se de um uso mais livre e desin-
teressado. A principio, a ciéncia da informacéo ndo oferece servigos para usuarios
de fruicdo, uma vez que os produtos documentarios tém a fungdo referencial.
Porém, um estudo de usuario pode indicar a demanda por esse tipo de servico.

No segundo nivel, aparece 0 mesmo objeto com informag6es para especialis-
tas de determinada disciplina, os quais, visando a obtencéo de informacéo, estu-
dam e investigam as mensagens apresentadas por esse objeto. O objeto, nesse
nivel, se converte em documento para o trabalho do especialista, deixa de ser um
objeto em si para ser um objeto para outro. Fisicamente pode constituir o mesmo
objeto, porém em uma dimensao simbdlica incorpora um significado adicional em
relacdo ao que possuia quando era somente objeto em si. (RENDON ROJAS,
2005).

Neste nivel, a variavel usuario sofre algumas consequéncias se analisada desde
a nocgdo de dominio. Mai (2005) designa como dominio um grupo de pessoas que

“ A opcdo por langar méo de bibliotecologia, termo castelhano utilizado por Rend6n Rojas, tem a
intencdo de evitar as possiveis implicacdes epistemoldgicas que a traducdo para os termos portu-
gueses brasileiros biblioteconomia ou ciéncia da informagao poderia exigir.
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compartilham objetivos, como, por exemplo, uma area de especialidade, um cam-
po de literatura ou um grupo de pessoas trabalhando juntas em uma organizacao.
A ideia de dominio desse autor vai além de uma disciplina académica e esta intima-
mente ligada as atividades humanas. Segundo Hjgrland e Albrechtsen (1996), o
trabalho de um dominio reflete sobre a organizagcdo do conhecimento, a estrutura
e 0s padrdes de cooperacdo, a linguagem e 0s meios de comunicacéo, nos sistemas
de informacéo e os critérios de relevancia.

A charge € um documento relevante para diferentes comunidades disciplina-
res, sendo, por exemplo, objeto de estudos nos dominios das artes visuais, das
ciéncias sociais, da comunicacdo social, da comunicacdo visual, da educacéo, da
filosofia da arte, da linguistica e da literatura (GOMES, 2013). Como exemplo, se
pode citar a lista de referéncias do artigo de revisdo sobre o conceito de charge, de
Gawryszewski (2008), onde figuram trabalhos de conclusédo apresentados em pro-
gramas de pos-graduacdo em arte*, em comunicacdo e semidtica®®, em comunica-
¢do social*, em historia social*’ e em lingua portuguesa®. Flores (2002) defende o
valor historico da charge como repositério de forcas ideologicas em agdo, como
instrumento de reflex&o e projecdo das principais concepgdes e dos pontos de
vista em circulacdo em determinada sociedade. Desse modo, a charge passa ao
segundo nivel de ser documento quando, por exemplo, para um historiador, deixa de
ser apenas a expressdo de uma critica de um chargista para ser um indicio das
principais ideias e opinides circulantes em determinado contexto socio-historico.
Por exemplo, Diniz e Gomes (2014) usam caricaturas e charges para compreende-
rem a modernizagéo do carnaval carioca e da cidade do Rio de Janeiro, durante o

# AGOSTINHO, Aucione Torres. 1993. A charge. Tese (Doutorado em Arte)-Escola de Comu-
nicagdo e Artes, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 1993,

% MIGUEZ, Iris Carolina Lopes de Souza. Arranjos combinatorios: a charge nos estratagemas
da identidade do jornal. 2003. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Semidtica)-Pontificia
Universidade Cat6lica de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2003.

% SANTOS, Sandra Machado. CyberComix: a eleicdo 2002 no humor eletrénico. 2003. Disserta-
¢do (Mestrado em Comunicagdo Social)-Escola de Comunicagdo, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2003.

# GAWRYSZEWSKI, Alberto. A caricatura e a charge na imprensa comunista (1945/57).
2004. Trabalho de concluséo (Pés-doutorado em Histdria Social)-Instituto de Filosofiae Ciéncias
Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2004.

% SILVEIRA, Valéria. A palavra: imagens nos gestos de leitura: os quadrinhos em discusséo. 2003.
Dissertacdo (Mestrado em Lingua Portuguesa)-Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2003.
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inicio do século XX.

A relevancia levanta um ponto na discusséo a respeito do objeto para outro.
Saracevic (2009) sublinha a relevancia como uma nog¢do humana e ndo do sistema.
Portanto a relevancia esta intimamente ligada ao usuario e, por consequéncia, ao uso.
Hjerland (2001) afirma que a melhor analise tematica é aquela que faz o melhor prog-
nostico quanto ao uso futuro do documento. Por ser objeto informativo em diferen-
tes dominios de atividades humanas, é possivel pressupor diferentes usos da charge e,
por consequéncia, diferentes critérios de relevancia. Dessa forma, a insercdo da charge
em um sistema informativo documental deve observar os usos especificos que se
faz dela, a fim de elaborar representagdes documentérias de acordo com a lingua-
gem e 0s critérios de relevancia do usuario.

Embora haja evidéncias de uso da charge por dominios diversos, ndo ha
analises de dominios que caracterizem a comunidade, ou as comunidades, em tor-
no da charge. Existem diversas atividades ao redor desse desenho de humor como,
por exemplo, a producdo de charges pelos chargistas, a historiografia e 0 uso em
contextos de ensino em salas de aula. A analise de dominios em torno da charge
permitira identificar a linguagem adequada a ser utilizada na representacdo docu-
mentaria bem como os critérios de relevancia dos diferentes grupos servidos pelo
sistema informativo documental.

O documento configura um terceiro nivel quando e tratado por um profissi-
onal da informacdo e este se encarrega de converté-lo em um documento
bibliotecoldgico. Devido a acdo desse profissional, ao inserir um documento em um
sistema informativo documental, a informacédo é agregada ao documento no pro-
cesso de organizacdo e de representacdo do conhecimento, com o propdsito de
recuperacdo por um usuario. O documento, nesse sistema, tem um ser agregado
que ndo tinha antes. A acdo do profissional da informagdo d& um novo sentido ao
documento inicial porque o coloca num contexto especifico. Somente depois des-
sa acdo, 0 documento adquire personalidade dentro do sistema informativo docu-
mental (RENDON ROJAS, 2005). No contexto do objeto desta pesquisa, 0s
profissionais da informacéo tratam a charge a fim de lhe agregar valor informativo
para determinado dominio segundo estruturas objetivas do sistema informativo
documental.

E possivel visualizar o efeito do ser documento em terceiro nivel de Rendon
Rojas (2005) no que Gonzalez de Gomez (1993) denominou como fontes e canais
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de informacéo agregados.

Hoje a busca de uma informacdo que seja uma resposta pertinente e rele-
vante as nossas perguntas requer a reconstrucdo de um complexo cenario
onde sejam agregadas as populagdes de fontes e canais de informacéo, de
modo a permitir processos seletivos, organizados e econdmicos de busca e
recuperacdo. (GONZALEZ DE GOMEZ, 1993, p. 216).

No nivel do documento bibliotecoldgico, estabelecem-se relagbes da charge com
outros documentos de modo a permitir uma diversidade de possibilidades para recupera-
la e, portanto, de novos usos. Em um sistema informativo documental, é possivel
agregar as populacdes de documentos referentes a determinados assuntos, produzi-

dos em determinado jornal ou que figuram determinado personagem ou objeto.

6.4.6 A formacéo e as referéncias do documentalista

A formacéo e o quadro de referéncia do documentalista, incluindo sua ideo-
logia, configuram uma variavel que determina todos os processos de anélise docu-
mentaria (LARA, 1993). De acordo com Fujita (2004), o objetivo do documenta-
lista € representar o assunto de um documento por meio de termos significativos,
para que seja possivel sua recuperagdo pelos usuarios interessados. A autora afirma
que 0 éxito desse processo depende das habilidades e dos conhecimentos prévios
do profissional, necessarios a atividade documentaria.

Como em qualquer mensagem, o conhecimento prévio é fundamental para a
compreensdo da charge, conforme destacou Flores (2002). A interpretacéo da charge,
desse modo, consiste em um processo informativo de contextualizar o conhecimento
objetivado no documento, a partir de um pressuposto ja conhecido. Quanto maior for
esse conhecimento pressuposto, maiores a chance de esse processo informativo du-
rante a analise documentaria alcancar o sucesso. Esta discussao suscita questdes sobre
quais conhecimentos e competéncias o documentalista deve possuir para tratar a
charge em um sistema informativo documental.

Gawryszewski (2008, p. 16) afirma que o riso ou o0 prazer na leitura de uma
charge ou de uma caricatura soO existe “se houver certa cumplicidade, uma possibi-
lidade de acordo entre o desenhista e o leitor”. Cunha (1990, p. 71) discute o
problema da ideologia do analista documentario na execucdo de suas atividades
profissionais. Para a autora, a nega¢cdo do componente ideologia em anélise do
texto para fins documentais “€ ndo colocar em questdo o papel do individuo no
processo de producdo, consumo e traducdo do contetdo para o todo/conceito/
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palavra-chave”. Ao mesmo tempo, a autora alerta que essa postura também con-
siste em negar que a linguagem do discurso ou da linguagem documentéaria € aqui-
sicdo, construcdo e instrumento “elaborado respectivamente pela sociedade por e
para um grupo social, refletindo, em ambos 0s casos, 0 pensamento e 0s interesses
dominantes”. Estas questfes provocam discussdes a respeito da postura ética
para a analise documentaria da charge, assim como as limitacdes de tal processo,
considerando as diferencas entre os contextos ideologicos de producéo e de uso.
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Figura 58 — Caetano Veloso, por William.
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MEDEIRQOS, William. Caetano Veloso. [s.d].
Disponivel em: <www.william.com.br/blog/
?7p=708>. Acesso em: 2 mar. 2015.

O nome da cidade

Onde seréd que isso comega

A correnteza sem paragem

O viajar de uma viagem

A outra viagem que ndo cessa
Cheguei a0 nome da cidade
N&o a cidade mesma espessa
Rio que ndo ¢é Rio: imagens
Essa cidade me atravessa

[..]

Sera que tudo me interessa
Cada coisa é demais e tantas
Quais eram minhas esperancas
O que é ameaca e 0 que é promessa
[..]

A gente chega sem chegar
N&o ha meada, é so o fio

Sera que pra meu proprio Rio
Este Rio é mais mar que mar
[...] Sertdo é mar®

(Caetano Veloso)

4 VELOSO, Caetano. O nome da cidade. Intérprete: Adriana Calcanhotto. In: CALCANHOTTO,
Adriana. Olhos de onda. [Rio de Janeiro]: Sony Music. 1 CD. Faixa 1.
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7 CONSIDERACOESFINAIS

Este trabalho apresentou uma reflexdo sobre a charge no escopo da organizacéo
do conhecimento visando a uma abordagem adequada para a analise documentaria em
sistemas informativos documentais. Observa-se que a charge € um instrumento pode-
roso para intervencgdo na realidade, para reproducdo de discursos e para educacédo da
populagdo. Dado o seu potencial, a charge tem sido investigada por diversas areas do
conhecimento e utilizada em diferentes dominios de atividades. Neste projeto, cabe a
ciéncia da informacéo investigar a charge enquanto objeto informativo, além do de-
senvolvimento de sistemas de recuperacdo que favoregam o uso das charges pelas
investigacOes na academia e pela sociedade em geral.

Frente a falta de consenso sobre a defini¢do de charge, este trabalho apresentou
uma investigacao das tipologias de desenhos de humor. A comecar pela reflexdo sobre
0 contexto dos géneros jornalisticos, foi encontrado um lugar incerto para a charge no
jornalismo brasileiro. Para os especialistas, a charge aparece entre as fungoes ilustrativa
e opinativa, quando ndo vistas como cumprindo as duas fungdes a0 mesmo tempo. As
classificacOes consultadas também permitem o questionamento a respeito dos limites
da charge com a caricatura.

A analise do uso das palavras charge, caricatura e cartum apontou para ocorrén-
cia de empréstimos linguisticos, com adaptac¢des na lingua portuguesa. Verificou-se
que, apenas na lingua portuguesa, coexistem os trés termos para designar os trés tipos
de desenhos. Além disso, para cada uma dessas palavras, na lingua portuguesa, se
atribuiu um valor seméantico préprio. Neste ponto, destaca-se a regionalizagdo das
classificacOes de género. Pode-se dizer que a charge brasileira, portanto, ndo é exata-
mente o political cartoon inglés ou a caricature francesa. As variagOes linguisticas, nesse
sentido, devem ser observadas na analise desses géneros assim como as variagoes
ocorrentes em cada tipo de desenho. Caso o contrario, correm-se oS riscos de impre-
cisOes conceituais e terminoldgicas.

Posteriormente, esses resultados devem ser discutidos na semidtica e na filosofia
da linguagem, na perspectiva da triade signo, significado e significante. O pressuposto
e que os termos usados para representacdo de charges, de caricaturas e de cartuns
podem variar conforme o grupo de usuarios da lingua. Para alem da compreenséo dos
usos das palavras na linguagem, ou de debater a preocupacdo com a definicdo de
verdades, deve-se “reconhecer e contextualizar as trocas discursivas sediadas por dife-
rentes esferas de comunicacdo” (SALDANHA, 2013, p. 543) em torno da charge, do
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cartum e da caricatura. Nesta fase, os métodos da terminologia também contribui-
rdo para a compreensdo dos empregos de charge, de caricatura e de cartum em
linguagens especializadas.

A anélise das nocOes de charge por especialistas apontou que a intersecéo entre
a charge, a caricatura e o cartum é a producdo de identidade por meio do humor, de
modo que esses desenhos negam a razdo para produzir verdades sobre sujeitos reais.
No entanto, cada uma dessas imagens produz identidade segundo determinada espe-
cificidade. A charge produz a identidade por diferenca, a caricatura, identidade pela
dissemelhanca e, por sua vez, o cartum, a identidade coletiva.

Seguindo as recomendagOes de Foucault (1999), sabe-se que a ordem a que
se chegou para os desenhos de humor ndo € a Unica possivel, tampouco a melhor.
Por isso ndo se deixa de criticar a ordem estabelecida e aprisionada pelas palavras.
N&o se deve ignorar que as imagens, nas possibilidades de sua linguagem, de pro-
ducbes de sentido, de construcdes de narrativa e de intergenericidade, sdo muito
mais gue 0s homes charge, caricatura, cartum ou que qualquer outro nome de tipo
de imagem podem designar. Tais unidades linguisticas funcionam como grilhdes e
reduzem as possibilidades de encontrar chargecaricatura, chargecartum, caricaturacartum,
chargecaricaturacartum e chargequalqueroutracoisa.

Figura 59 — Interse¢des entre charge, caricatura e cartum.

Charge Cartum

Caricatura

Fonte: Elaboracdo do autor.

Aprisionada a nogdo de charge, este estudo apresentou um panorama na
ciéncia da informacdo. Nota-se que a charge ja chegou a ciéncia da informacéo,
mas o0 estagio desses estudos ainda é incipiente. No que diz respeito ao dominio
brasileiro da ciéncia da informacéo, a charge chega com timidez, com poucos
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trabalhos publicados. Espera-se que este estudo instigue e intrigue outros interlo-
cutores para um dialogo sobre a informatividade da charge e sua inser¢cdo em
sistemas informativos documentais.

Chama-nos atencdo os esquemas para facilitar o trabalho do documentalista,
em vista da dificuldade de interpretacdo e de identificacdo de assuntos na charge.
O esquema de Wu (2013) deve ser analisado, considerando as possiveis diferencas
entre a charge e o political, historical cartoon. A proposta de Ribeiro e Cordeiro (2007)
deve ser observada na interface entre a caricatura e a charge. Além disso, ambos 0s
esquemas adotam referenciais teorico e metodologico diferentes dos propostos
pela anélise documentaria. Portanto, uma comparacédo entre essas abordagens pode
contribuir ndo apenas para o desenvolvimento de metodos para a documentacdo
de charge, mas também avancar em teorias na organizacdo do conhecimento.

Para estes esquemas, este trabalho apresenta um problema complexo. A char-
ge € um eminente objeto de interpretacdo que mobiliza conhecimentos anteriores.
Além disso, a charge articula diferentes linguagens, o verbal, a imagem e o gestual, e
mantém forte relacdo com contexto enunciativo. Uma vez que a charge lida com
sujeitos, usuarios e profissionais diferentes, ndo é possivel uma solucéo Unica, uni-
versal e atemporal, para a analise documentaria. Em uma pesquisa posterior, sera
possivel pensar em um esfor¢o para um modelo, mesmo heuristico, para a analise
documentaria. Porém, este modelo ndo podera carregar a pretensdo de ser univer-
sal.

N&o se procura, nesta pesquisa, uma representacdo formal, tal como tem sido
a tradicdo na organizacdo de objetos artisticos. Pelo contrario, questiona-se a efica-
cia das praticas tradicionais na recuperacéo da charge e dos demais documentos
de arte. Assim, este trabalho reforca “a necessidade de se construir modelos que
reflitam de forma dinadmica e flexivel as possibilidades existentes nas manifestacdes
artisticas” (DE SANTIS; SOUZA, 2013, p. 11).

Este estudo se vale da existéncia de variaveis do processo geral da analise
documentaria. As diversas variaveis indicam a historicidade dos processos de or-
ganizacdo do conhecimento. A universalidade, a atemporalidade, a neutralidade e a
imparcialidade devem ser vistas como utdpicas, 0 que inviabiliza uma proposta
para a analise documentaria com todos esses atributos.

A caracterizacdo da charge como documento, através de uma proposta de
variaveis da analise documentaria de charge, exigiu um olhar alerta para a nogéo de
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informacédo. A analise documentaria permanece proficua como base tedrica para a
documentacdo da charge em vista da énfase nos procedimentos. Reconhece-se,
porém, a necessidade de atualizacdo e de adaptacdo da anélise documentaria ao
contexto do tratamento da charge. Com a proposta de didlogo com outras cor-
rentes teoricas da ciéncia da informacéo, este trabalho aceita o convite de Lara
(2008) para interlocucéo e para debate visando a compreensdo do uso social da
informacdo e a melhoria de préaticas da curadoria da informagdo em sistemas
informativos documentais.

A transposi¢do da dimens&o textual para a narrativa traz novas possibilidades
de anélise e de apreensdo da informacdo. Essas possibilidades devem ser objeto de
pesquisa, observando as estruturas narrativas bem como as criticas a esses mode-
los estruturalistas. A dimenséo narrativa ndo deve apenas ser analisada em vista de
sua aplicacdo sobre a charge, mas também dos demais documentos com que tra-
balha o documentalista.

A nogdo de informagdo bruta por si sO merece mais atencdo em reflexdes
posteriores. Esta nocdo pressupOe a existéncia de informacdes objetivas no docu-
mento. Porém, fica a pergunta se ha, efetivamente, informacdo objetiva nos docu-
mentos e, ainda que haja, questiona-se 0 espaco para a informacédo subjetiva. Pode-
se também perguntar sobre a distancia entre a informacéo e a experiéncia e sobre
0 quanto aquela ndo impede ou limita a segunda. Em outros termos, uma estrutura
prévia de conhecimento pode limitar a experiéncia na medida em que reduz possi-
bilidades de narrativas e de producéo de sentido.

As instituigBes e os sistemas informativos documentais tambem devem ser
objetos de anélise, muito além de oferecer as melhores condicGes para a usabilidade
da informag&o. E necessério estudar como essas instituicdes influenciam as possi-
bilidades corporeas dos usuarios. Em outras palavras, € necessario pensar em uma
estética da informacdo intimamente relacionada a uma ética da informacao, isto &,
uma analise critica das formas como as estruturas de poder sdo impostas aos
corpos dos usuarios, ou vice-versa (CAPURRO, 1991).

Foram apresentados alguns estudos que indicam que a charge pode ser en-
contrada, e ndo necessariamente recuperada, em alguns sistemas informativos do-
cumentais. Sugere-se uma investigagdo sobre os processos de organizacdo e de
recuperacdo de charge nessas diferentes instituicbes. Especialmente, propdem-se
pensar em COMO a organizacgao e a representacdo abrem aos usuarios possibilida-
des e impossibilidades de recuperar as informagdes nas charges. Levanta-se, tam-
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bém, a duvida se os usuarios e 0s documentalistas tomam consciéncia das condi-
¢Oes do quanto as instituicdes e, particularmente, a organizacdo do conhecimento
sd0, ou ndo, um campo aberto para a criacdo de si mesmos.

A neutralidade da atuagdo do profissional da informagdo é recusada faz al-
gum tempo, ndo obstante ser uma ideia ainda presente em muitos — para nao dizer
maioria de — bibliotecas, arquivos, centros de documentacdo e museus. Os argu-
mentos contra essa neutralidade sdo muitos. Contudo, quando o objeto em analise
e a charge, as condigdes de imparcialidade e de neutralidade s&o insustentaveis.
Caracterizada pelo politico e pela agressividade, a charge exige daquele que a vé um
posicionamento, quer seja de cumplicidade quer seja de oposi¢do. A interpretacdo
da charge néo dissimula imparcialidade. Nesse sentido, a charge pode ser um obje-
to proficuo para estudo de caso da interferéncia da formacéo ideoldgica na analise
documentéria.

A charge, assim como as imagens de modo geral, ainda enfrenta dificuldade para
seu reconhecimento como fonte de informagdo e objeto de investigacéo cientifica.
Este fato é estranho ja que a humanidade medeia informag6es por meio de imagens ha
muito mais tempo que a escrita. As construgdes tedricas sobre imagens tém matri-
zes em teorias da escrita e ainda se esta longe de uma ciéncia das imagens, como
reconhece Teixeira (2005). Todavia, como enfatiza Sgarbi (2007, p. 27), “uma
Imagem vale uma imagem. Mil palavras valem mil palavras.” Entdo, se o desejo €
trazer as imagens para o laboratorio e para os centros de documentacédo, sao
necessarios novos instrumentais. Falando-se de charge, articulada por um
sincretismo de linguagens, os instrumentais terdo de ser outros.

O uso da metodologia heterogénea e qualitativa nesta pesquisa teve algumas
limitages. N&o se chegou a resultados concretos nem a uma sistematizacéo de solu-
¢Oes para os problemas no cotidiano de centros de documentacgdo. Nao se trouxe um
método nem uma heuristica para tratar a charge em contextos documentarios. Tam-
pouco foram delineados os contextos de producéo e de uso da charge. Estes eram 0s
riscos de se adotar uma abordagem que se fizesse nas decisdes tomadas no percurso da
pesquisa.

No entanto, a investigacdo sobre as tipologias de desenhos de humor permi-
tiu a identificacdo de semelhancas e de diferengas com a charge. A discusséo sobre
a charge, na dimensdo da analise documentaria, permitiu a caracterizagdo da char-
ge como documento. A charge foi investigada no escopo da organizacdo do co-
nhecimento de modo que este estudo contribui para o desenvolvimento de uma
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abordagem adequada ao tratamento desse documento em sistemas informativos
documentais. Logo, é possivel afirmar que a metodologia foi eficaz para o alcance
dos objetivos estimados. Além disso, contribuiu para um dos objetivos implicitos,
que é favorecer o reconhecimento das linguagens desenhadas como fonte de in-
formacdo e o humor como possibilidade de produgdo de conhecimento.

Antes de finalizar, valem algumas consideracOes sobre as condicOes de pro-
ducédo desta pesquisa. N&o se pode deixar de falar da dificuldade que foi trazer a
charge para a ciéncia da informac&o. Pelo fato de haver poucos interlocutores, foi
um desafio fundamentar este trabalho. Como quaisquer primeiros passos, muitas
das ideias presentes nesta dissertacdo sdo frageis e pequenas, mas ndo por isso
deixam ter importancia. Apesar de poder parecer prepotente, sobre este aspecto €
possivel tomar as palavras de Aristételes na conclusdo do Organdn e, mutatis mutandis,
trazé-las para o contexto desta pesquisa.

[..] os descobrimentos originais realizam no inicio um progresso muito
débil, mas que é muito mais Util do que o progresso ulterior que deles
decorre. E uma grande verdade que, como soe dizer-se, 0 ponto de partida
é o principal, e que, por este motivo, é, portanto, 0 mais dificil. Assim,
quanto maiores sdo as suas possibilidades, mais a sua transposicdo para o
acto € fraca e, por conseguinte, mais dificil de ver; mas, uma vez descober-
to, podemos acrescentar e desenvolver o resto com maior facilidade. (ARIS-
TOTELES, El. Sof. 183b)

Deixo agora o suposto afastamento por meio da terceira pessoa do singular para
deixar as Ultimas palavras deste trabalho. No viajar de uma viagem, esta viagem que ndo
cessa, me perguntei, e continuo a me perguntar, onde sera que isso comega. A charge
que ndo é charge se tornou uma cidade que me atravessa. Nas paginas anteriores, cada
coisa é demais e tantas. E impossivel ndo me perguntar se tudo me interessa. Fica a
questdo aos resquicios da memoria sobre quais eram as minhas primeiras esperangas.
Nao ha davida de que cheguei sem chegar ao nome da cidade.
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